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Responde a la pregunta 54. Teniendo en cuenta la "estratificacion social", ;qué tipos
de danzas, bailes y musica se practicaban y se escuchaban en la época de la
Independencia? (Ladys Carolina Soto Moreno, Grado 7, Maicao, La Guajira)

RESUMEN

Este ensayo explora las manifestaciones artisticas como los bailes y la musica en el periodo
comprendido entre finales de xvir y 1830. Se analiza el proceso que sufrieron tales
expresiones artisticas y como desembocaron en el nacimiento de nuevos estilos de danza y
musica en la Independencia, como la capuchinada o el vals del pais. Igualmente se estudian
otros estilos como la contradanza, que permanecieron como herencia de la Colonia.
Finalmente se recrea un panorama de los espacios festivos de la época de la Republica para

comprender su diferencia con respecto a los finales de la Colonia y sus transformaciones a
partir de 1830.
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INTRODUCCION

Con ocasion del bicentenario de la Independencia, esta propuesta de investigacion es una
oportunidad para analizar la importancia de la cultura y sus distintas manifestaciones, como
es en este caso la musica y la danza, en nuestro proceso historico de construccion de nacion
y de nuestra identidad. A pesar de lo significativo del tema y de la existencia de textos muy
significativos en cuanto a la historia de la musica, principalmente en el periodo colonial,
faltan estudios en cuanto a la musica y la danza en la época republicana.

Esta investigacion se propone responder la pregunta 54, que pertenece al apartado de Artes
y tradiciones: teniendo en cuenta la estratificacion social ;Qué tipos de danzas, bailes y
musica se practicaban y se escuchaban en la época de la Independencia? Asi, se propone
analizar los bailes y la musica que se practicaban desde finales de siglo XviiI hasta 1830. En
este periodo se da una transicion en tales expresiones y con la Independencia se originan
nuevos estilos de danza y de musica, mientras otros, heredados de la colonia, permanecen.
Ademas, a partir de 1830 introdizcanse introdujeron nuevos géneros musicales diferentes a
los espafioles, de otros paises como Italia o Alemania, lo que implicé un cambio en el gusto
y en las formas de componer.

Segun Javier Ocampo, desde finales de siglo XVIiI en el territorio de la Nueva Granada se
asiste a un cambio en el ciclo histdrico (Ocampo, 1979, p. 17) que evidencia una crisis de la
sociedad colonial y que implica un cambio en las instituciones y las estructuras de la
sociedad. Pero este suceso no es aislado del contexto internacional, sino que se inscribe en
una revolucion occidental gestada desde la segunda mitad de siglo Xviil y desarrollada en
las tres primeras décadas del siglo X1X. Esta situacion implico la modificacion o alteracion
no sélo de las estructuras materiales, sino también del sistema de vigencias y creencias
tradicionales del modelo de sociedad hasta ahora presente.

La Independencia de La Nueva Granada, entre otros aspectos, estuvo antecedida por la
busqueda de autonomia por la crisis del imperio espafiol, y en un principio no implico el
reclamo de rupturas reales, teniendo en cuenta que en el territorio neogranadino la élite
criolla buscé primero un cambio politico dirigido desde “arriba” para evitar la perturbacion
del orden social. Este factor es fundamental para comprender las transformaciones y
permanencias que la Independencia implicé en el ambito cultural, y en nuestro caso
concreto para entender la tension que se gener6 en cuanto a la estratificacion social (aunque
indirecta) del espacio festivo.

Es importante entonces considerar varios aspectos para la comprension del proceso
transicional del espacio festivo en el periodo estudiado. En primer lugar, los antecedentes
de la organizacion social colonial que se caracterizaba por un sistema de castas, aunque en
Santafé a finales de siglo XvIIl no era tan claro y definido: “La gran mayoria de los
habitantes de la ciudad conformado por las castas y un grupo numeroso de blancos pobres,
no tenian un espacio social claramente definido, no sélo por la gran heterogeneidad étnica
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de las castas [...] sino por su gran movilidad horizontal” (Guiomar, (s.f.)'. Esta estructura
social se transformo6 en el orden social impuesto por la Independencia, y lo mismo sucedid
en el espacio festivo, aunque no por ello se eliminé la jerarquizacion, sino que por el
contrario se agudizaran estas diferencias.

Ademas, como menciona Orian Jiménez citando al General Joaquin Posada (2007, p. 115),
en algunos territorios de la Nueva Granada como en el pie del cerro de la Popa en
Cartagena, en la esfera de las celebraciones o fiestas esta jerarquizacion era aceptada sin
conflicto, llegando a compartir espacios de danza y musica en comun, aunque de manera
estratificada. Tal situacion no se presentaba en otros lugares como Santafé.

En segundo lugar es importante comprender el papel significativo de la poblacion criolla
como la promotora de una “nueva cultura” culta y, en el contexto de la Independencia, el
uso estratégico de las celebraciones y fiestas populares como un medio de difundir y
promover nuevos valores politicos. Como tercer aspecto, es importante tener presente que
las expresiones culturales artisticas de la sociedad neogranadina en transicion no son
homogéneas ni puras, pues estan atravesadas por un amplio proceso de mestizaje y
sincretismo que las configura y determina. Ademas se debe sefialar que las expresiones
artisticas como la danza y la musica no se dieron aisladas del ambiente cultural y politico
de la época, y que no son solo la evidencia de un proceso de mestizaje, sino mas bien de un
plan de evangelizacion que Espana emprendié desde la Conquista. Asi, la apropiacion de
las fiestas religiosas refleja la importancia de la labor evangelizadora dentro de la poblacion
indigena y africana en el proceso de colonizacion.

La Nueva Granada, al igual que otras colonias, adoptdé como propias festividades religiosas
traidas por Espafia, tales como, la Semana Santa, la fiesta del Corpus Christi, la Navidad, la
devocion a los santos patronos, las fiestas de la candelaria y las romerias, entre otras, que
tendran gran asidero en la poblacion mestiza y llegaron a jugar un papel importante en su
vida cotidiana, mezcldndose con fiesta popular o antecediéndola y configurdndose como el
escenario de manifestaciones, con la ejecucion de bailes, cantos y musica, que en el proceso
de independencia y la busqueda de configuracién de un territorio nacional tendran mucha
importancia.

La naciente Colombia vio la gestacion de diferentes regiones y procesos de identidad
distintos que se pueden evidenciar a través del estudio de estas expresiones. Con relacion a
esto, Javier Ocampo sefiala que es precisamente en las regiones donde las fiestas religiosas
encuentran su verdadera aculturacion, y asi las estructuras mundiales de las éstas se unen a
las influencias y dindmicas regionales, que se van adaptando con las circunstancias de
evolucion histdrica de los pueblos.

Teniendo en cuenta que nuestro periodo de estudio se enmarca entre el final de la Colonia,
y su transicion y consolidacién a una republica, y que por ello mas un salto se pretende

! Nota del editor: Referencia incompleta en el original y en proceso de verificacién por los autores.
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analizar un lazo entre la crisis de un sistema y la emergencia de otro, en el ambito cultural
para examinar las relaciones e implicaciones de éste cambio y transicion.

Este ensayo plantea que mediante el estudio de las danzas, bailes y musica realizados en el
contexto de fiestas y celebraciones de la época, se puede evidenciar el planteamiento que,
sobre las consecuencias del nuevo orden creado por la Republica, propone que la ruptura
con la matriz y las instituciones coloniales no fue total sino parcial, y que la transformacioén
de las estructuras no fue radical, considerando el hecho de lo que Javier Ocampo llama las
supervivencias espafiolas (Ocampo, 2002, p. 31). La permanencia ain hasta nuestros dias
de las fiestas religiosas introducidas por Espana es reflejo de varios procesos culturales, del
mestizaje y la evangelizacion, que mas que una ruptura implicaron concesiones y procesos
culturales de larga duracion.

Como también se evidencia en otras esferas, en el dmbito cultural la organizacion que
introdujo la Independencia no fue mas fuerte como institucion que la que habia establecido
la Colonia en la Nueva Granada, donde se evidencia la permanencia preponderante del
elemento religioso inculcado por Espafia y por ello sus huellas festivas mas que el elemento
patriotico, heroico o nacionalista inculcado de la Republica.
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EL ESPACIO FESTIVO EN TRANSICION. MUSICA Y DANZA EN LA SANTAFE
DE 1770-1810

La musica y danza en transicion: fiestas reales y profanas

La estructura festiva en la Nueva Granada y concretamente en Santafé durante el periodo
colonial no se modifico de manera significativa, sino hasta la llegada del orden Borbon a
finales de siglo Xviil. De manera progresiva la Nueva Granada, como muchas otras
colonias espafiolas, recibia el influjo cultural espafiol que reemplazaba o se hibridaba con
algunas expresiones nativas. Para comprender los cambios o las rupturas que se produjeron
con la Independencia, en el campo de la musica y la danza es fundamental conocer los
antecedentes de éste ultimo periodo colonial en Santafé en el campo festivo.

Un aspecto caracteristico durante todo el periodo colonial serd la gran cantidad de fiestas
que se celebraban durante el afio, “en las cuales la participacion era generalizada,
independientemente de su condicion social y étnica” (Vargas, 1990, p. 303), las fiestas
publicas tendrdn un importante papel en Santafé, pues principalmente eran de cardcter
religioso y civil con escasos elementos indigenas; de caracter real se celebraban varias y
por lo general se dedicaban varios dias. En este aspecto Julidn Lesmes hace una interesante
reflexion, y es el hecho de que estas fiestas no sobrevivieran mas alld del siglo XIX, como si
sucederd en otros lugares. Sefiala que “vale la pena preguntarse por qué no subsistidé una
celebracion particular de arraigo popular para Santafé” (p. 303), lo cual nos habla de un
proceso de hibridacién cultural' en el campo festivo de manera progresiva durante el siglo
XIX que se dio entre tres agentes culturales: los nativos, los espafioles y los criollos. En
realidad no se dio un proceso de desaparicion de dichas fiestas de gran profusion e
intensidad de las fiestas coloniales que buscaban en su mayoria promover la fidelidad a la
corona y la religiosidad.

Durante el periodo colonial, dentro de las fiestas publicas encontramos las fiestas reales que
son el componente mas grueso de celebracion después de las fiestas religiosas “en la gélida
y conventual Santafé de la Colonia proliferaron las festividades publicas de toda indole. Las
habia de fechas fijas y ocasionales, como eran los recibimientos a nuevos virreyes y
arzobispos” que podian durar hasta dos semanas” (Vargas, 1989, p. 267). Una de las
celebraciones mas importantes es el espectdculo taurino, no sélo porque eran de las
diversiones populares mdas frecuentes y evidentemente mas espanolas, sino porque su
acogida en Santafé¢ fue muy grande, y ademds veremos estas mismas corridas como
elementos presentes en los primeros afios republicanos como un evento popular diferente a
la musica o baile.

El periodo Borbodn a finales de siglo xviil implicé en Santafé y en general para la Nueva
Granada muchos cambios a nivel social, administrativo y militar, a los que el aspecto
festivo no fue ajeno. Esto se conjugd con las manifestaciones militares después de la
revuelta de los comuneros. El afio de 1781 marcé un punto muy importante para la

1 . ;e . .
“Procesos socioculturales en los que las estructuras o practicas discretas, que existian en forma separada, se
combinan para generar nuevas estructuras, objetos y practicas” (Garcia, 2006-2007, p. 8).
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transformacion del elemento festivo en Santafé: “A las fiestas de cardcter ‘oficial’ se les
afiadi6 un ingrediente que definitivamente realz6 su espectacularidad”, pues luego de la
revuelta de los comuneros y con ello la amenaza de revolucion, la Corona incrementd su
pie de fuerza y con ello también cambi6 las festividades, pues la presencia de la musica
militar sera mucho mas grande en los eventos. Caballero nos da un indicio de esta nueva
introduccion del género militar: “1784. El dia 20 de enero entro el regimiento de la corona
y trajeron la musica de trompas, clarines, que no se habian visto ni oido hasta entonces.
Con la venida de esta tropa se acabaron de perder las buenas costumbres, que eran
espafiolas” (1974, p. 34). Sin embargo, “la época borbdonica mas utilitarista, mas ilustrada y
por eso mas rigurosa llevo a cabo una inttil pelea con la tradicion fiestera en Espafia y las
colonias” (Vargas, 1990, p. 310).

Las celebraciones reales giraban en torno a los acontecimientos de la vida de la familia real
y de los eventos de la Corona, tales como la coronacion de un nuevo rey, nacimiento de
principes, matrimonios, bautizos o cumpleafios de la familia real y la llegada de los
virreyes. “Cantose el Te Deum [...] sirviéndose un magnifico refresco, un concierto de
musica, estando muy iluminada la pieza y ricamente colgada en su dosel, los retratos de
nuestros reyes mesa y cojin’. A finales de siglo xvii1, uno de los eventos de la Corona mas
representativos para Santafé fueron la Jura de Carlos I'V:

1789. Fue la jura de Carlos IV, lo jur6 el alférez real don Luis Caycedo: botd6 mucha
plata; hizo un banquete de tres dias, a que asistieron los virreyes a su casa. Hubo
fiestas muy lucidas y muchas figuras y enigmas de vitores a I rey. Los toreadores los
vistieron, tanto a los de a caballo como a los de a pie (Caballero, 1974, p. 36)

. .. J 3
En estas fiestas tuvieron gran participaron las bandas militares.”.

El recibimiento del Virrey Amar y Borbon fue otro motivo de gran celebracion en la Nueva
Granada. Este se hizo en 1802:

16 de septiembre, a las cinco y media de la tarde, entrd el sefior virrey don
Antonio Amar y Borbdn y su esposa la sefiora dofia Francisca Villanova; le
hicieron el recibimiento el sefior Sanmiguel y don Juan Gémez, alcaldes de esta
afio, el uno en Facatativa y el otro en Fontibon, donde se hizo una ramada que
no se ha visto otra semejante en recibimiento de virreyes. La casa estaba de
primor alhajada y abastecida; se gastaron mas de $5000 en solo la comida y
refresco. No hubo virrey a quien se le hiciesen mas obsequios de grandeza y
aparato que a éste (Caballero, 1974, p. 44).

2 Ver: “Ceremonias con que deben en Santafé recibir a los excelentisimos sefiores virreyes”, en: Documentos
(1717-1825, p. 2).

3 Ver: “Cuentas que da el Regidor don Pedro de Ugarte como uno de los Comisionados para las fiestas de la
proclamacion de nuestro catdlico Monarca el sefior don Carlos IV”, en: Documentos (1717-1825, p. 3).
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En el afio 1803 y 1804 se presentaron bailes de mascaras en el coliseo en honor al Virrey
Amar. En este caso se describieron de manera detallada las estructuras de los bailes y las
danzas que interpretaban en la época en Santafé, pues para ello se publicé un folleto con las
prevenciones que se debian tener para dicho baile. Es importante sefialar que estas
celebraciones con baile se reservaban “al muy rancio grupo de autoridades, nobleza y
gentes de nota” (Martinez, 2003, p. 4), y que segun Carrefio, estos bailes de mdascaras
fueron introducidos en Madrid en 1775 y llegaron a Santafé con el Virrey Amar y Borbon.

La descripcion mas directa a las danzas que se practicaban durante este periodo la
encontramos en el reglamento con las prevenciones que se publico para el baile de
mascaras celebrado en honor al Virrey Amar en 1804 ofrecido por el comercio de la ciudad,
que consigna: “Para que todos los concurrentes puedan divertirse segun su caracter y genio,
a el prudente arbitrio de los Directores corresponde interpolar los bailes de Minug, Paspis,
Bretana, Amable, Contradanza, Fandango, Torbellino, Manta, Punto y Jota que son las

. 4
clases de los que se permiten™".

De estos bailes la mas reconocida e importante en la Nueva Granada y sobre todo en
Santafé fue el minu¢, una de las mas antiguas danzas aristocraticas que llegd a nuestro
territorio y fue considerada como de las mas elegantes. “Desde S xviiI llegan a las colonias
las formas valseadas del viejo Mundo, como la mazurka, el minuet, la gavota, la
contradanza” (Marulanda, 1990, p. 523). Segiin Perdomo Escobar, el minué fue una antigua
danza popular de origen francés, probablemente del siglo XVI, “variante del branle. Luego
se convirtié en danza cortesana, y se introdujo en la musica culta” (1945)*. En términos
musicales el minué se caracterizd por tener sus composiciones de ‘“un movimiento
moderado i su compas es de tres tiempos. La gracia 1 la seriedad entrelazadas constituyen el
caracter distintivo de esta danza” (Osorio, 1867, p. 73). Con respecto a esto ultimo es
importante sefialar que el minué fue una danza siempre admirada en Santafé por su
elegancia.

En la Nueva Granada existirdn dos clases de minués: el denominado serio y el
afandangado. Este ultimo al parecer era la danza un poco més animada segln las
clasificacion que hace Harry Davidson: “ [...] cuando se ‘afandangaba’ un baile, queria
decir que se bailaba més rapido” (1970, p. 206):

Platon llamaba baile orquestico al que estaba caracterizado por gracias ternas un
jesto moderado, una actitud del cuerpo majestuosa i pasos mesurados. Este baile se
parecia al minue. El paléstrico seglin ¢él, consistia en movimientos vivos, rapidos y
undulantes. A este baile creo que pertenece el minue afandangado (Cajiao, 1828, p.
412; énfasis en el original).

El minué serd una danza reemplazada de manera muy lenta en el periodo republicano por
danzas como el vals. Sin embargo es importante mencionar que este baile fue muy
importante en la clase santaferefia de finales de siglo XVIII y siempre serd una danza

* Lecturas populares (1914, p. 102). “El Virrey Amar”.
* Nota del editor: Referencia incompleta en el original y en proceso de verificacion por los autores



D

Aprendiendo con el Bicentenario de la Independencia

Educacién Superior

recordada desde varias posturas. En unos casos con nostalgia por las primeras generaciones
de los primeros afios republicanos de la clase alta bogotana, por su elegancia y significado
de clase y status. Ellos vivieron la llegada bailes de un caracter méds animado de Europa
como el vals de Strauss, la polka o la mazurka, y de la progresiva nacionalizacién y con
ello dinamizacion de muchas danzas practicadas en el pais. Uno de los recuerdos
nostalgicos de esta danza que se hace a mediados de siglo es el siguiente:

Los mas viejos de nosotros apenas alcanzamos a conocer i saborear el gracioso
minué sério 1 el afandangado, las boleras 1 otros bailes tan aristocraticos (o
decentes) como elegantes i descansados, i a los cuales anadia una gracia picante el
alegre repique de las castafiuelas, jQue diferencia entre aquella danza garbosa,
propia para lucir la habilidad [...] i el tumulto impetuoso i desordenado de cien
parejas que dan vueltas hoy como ringletes en un salon estrecho, empujandose,
estrujandose, ahogandose”.

En otras ocasiones sera motivo de expresiones peyorativas, por su significado espafiol:

“[...] el antiguo salén en que in illo tempore se lucid mas de una pareja, con el
entonces elegante minué, baile en que todo consistia en ciertos ademanes
acompasados, que eran a la danza, lo que el recitado a las Operas. Pero en estos
tiempos la gravedad espaiola rejia en toda su insipidez i un gobernador de Cartajena
se creia un archipAmpano de Sevilla, ademas los polvos y las rizadas pelucas no
habian podido rebajarse hasta el valse o la contradanza” (Madiedo, 1868, p. 387).

Otras danzas mencionadas en el folleto del las prevenciones del baile al Virrey Amar y que
fueron representativos son las siguientes:

El paspis: denominada realmente El Passe-Pied o paspy. “Danza instrumental viva y ligera,
de ritmo ternario, probablemente de origen breton. Fue bailada en Paris en las calles de
1587” (Perdomo, 1945, p. 50). En 1789 se hace mencion de la existencia de este baile
antiguo “se bailo paspié¢ y bolero con castafiuelas [...] al son de los musicos de la corona,
dirigidos por Carricarte” (Groot, 1941, 11, p. 51).

Contradanza: se conoce en Santafé¢ desde el siglo xviil y segun Egberto Bermudez, se
ejecutd en los salones sociales europeos a lo largo del siglo Xviil y era igual de popular al
minué. Su origen se remonta a las danzas de siglo XVII ejecutadas en Irlanda y Escocia que
luego llegaron a paises como Francia. En Colombia ésta fue desplazada por el vals en la
segunda mitad de siglo Xix (Bermudez, 1954, p. 52). Esta danza serd muy importante en el
periodo republicano y ahondaremos en ella mas adelante.

Jota: esta danza, segun Perdomo Escobar, era

> Los matachines ilustrados (1855, febrero 19), “Los bailes de Ogafio”.
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cancion y bailes originarios de Aragdn y posteriormente popularizados a toda
Espafia. Precursor de ella fue el Canario, del que hay ejemplo en los villancicos de
los archivos hispanoamericanos de nuestras Catedrales, inclusive la de Bogota.
También se encuentran en textos de la época los nombres de otras danzas como el
Ondu o lundu, de origen aparentemente peruano, y el Sampianito o Semipianito o
cuadrilla granadina (1945, p. 51).

Fandango: “Aire o composicion de canto i baile de un movimiento mui vivo. El aire de
fandango como el de seguidilla [...] estdn compuestos en compas de tres tiempos; se usan
solo en Espafa i se cantan i se bailan con acompafiamiento de castafiuelas” (Osorio, 1867,
p. 65). Este fue uno de los ritmos mas prolificos en el periodo de transiciéon de los Gltimos
afios de la Colonia a la nueva vida republicana, pues su raigambre era sobre todo popular.
Sin embargo, la jerarquizacion de este baile es mas fuerte durante la Independencia. Por
otra parte, Egberto Bermudez en Historia de la Musica en Santafé y Bogota 1538-1938 se
refiere a la Jacara como predecesora del Fandango, y proporciona una fuente sonora en la
cual la letra estad dedicada al Santisimo sacramento y adecuado a la fiesta de San Juan
Bautista espacio donde “maés se dio el contacto entre la tradicion popular y la musica
eclesidstica y esta reconstruccion (de la fuente sonora) pretende ilustrar este hecho” (1954,

p. 81).

Otras celebraciones representativas que se realizaron durante el final del periodo colonial
fueron en 1808 la celebracion del triunfo de la corona en Buenos Aires y la Jura de
Fernando VII. Sobre esta ultima sefiala Eliseo Santander que en 1808 se quiso dar pruebas
de lealtad al monarca y por ello fue la celebracion del advenimiento al trono: “[...] las
fiestas reales dicen por si solas lo bastante para comprender que el obsequio iba dirigido al
monarca y lo recibian inmediatamente el Virrey y la Real Audiencia, el Tribunal de cuentas
y demés empleados superiores” (Santander et al., 1900, p. 41). Esta fecha es importante
porque esta celebracion se dio con gran pompa y a tan s6lo dos afos de la revolucion de
1810: “[...] las ideas, costumbres y representaciones en torno a la figura del rey acentuaron
la fidelidad a la monarquia, recalcandose a la vez el papel de los vasallos, [...] Entre 1808 y
1809 a raiz de la noticia de que Napoledn habia puesto a Fernando VII, se acudi6 a la
tradicion festiva de las tradiciones monarquicas” (Jiménez, 2007, p. 75). Estas
celebraciones serdn verdaderos rituales que contribuyan a reafirmar constantemente la idea
de vasallaje y fidelidad.
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LA INDEPENDENCIA A TRAVES DE SUS FESTIVIDADES
Musica de bandas: simbolo y poder

El periodo de Independencia tuvo una fuerte presencia de la musica que fue fundamental
como elemento ideoldgico para afianzar la imagen de la republica en el pueblo y como un
factor indispensable de celebracion y ritual. Una de las vias principales de estas
manifestaciones musicales eran las bandas de los batallones que en el periodo eran
consideradas, segun el diccionario de musica de Cris6stomo Osorio, como “un cuerpo de
musicos que tocan toda clase de instrumentos de viento i de percusion. Se divide en banda
civica i banda militar” (1867, p. 53).

En cuanto a los instrumentos de las bandas de musica de los batallones y su estructura, se
vera que siguieron siendo los mismos con los que se contaba a finales del periodo colonial.
Incluso las bandas de la Corona serian en su €poca mucho mejor dotadas que las de la
naciente republica. Sin embargo, las composiciones y letras cambiaron enormemente, pues
las coplas y cantos durante esta época tendran un caracter patridtico que hable de los éxitos
en las batallas y de los propdsitos independentistas. Las bandas mas representativas durante
este periodo seran las de los batallones Auxiliar, Numancia, Voltigeros, Guardia Nacionales
y Provincial. “Tenian regulares bandas el Voltigeros, Refies, La legiéon peruana, y el
namero 1° del Pera; pero favorita de todo el ejército era la del Vencedor; aunque solo de
cornetas, cornetines, pitos y tambores, por su mayor y mas diestro personal y su abundante
repertorio” (Lopez, 1889, p. 209).

La musica de bandas durante la Independencia cuenta con un elemento muy importante: la
toma de la calle y de las plazas publicas junto con los cafiones y la pdlvora como un medio
de comunicacidn con las noticias de las batallas y su destino. De la narracion del Diario de
Independencia de Jos¢ Maria Caballero se infiere que las noticias que llegaban de los
logros del ejército independentista o de los avances de la oposicion eran motivo de
celebracion en la capital o de confirmacion de la necesidad de la guerra respectivamente,
por lo general con el conjunto de musica y pdlvora, como lo vemos en el afio de 1811“Vino
la nueva de la independencia total de la provincia de caracas con el reino de Espafia. Junto
don José Maria Carbonell y los oficiales Morales la musica Provincial, y desde la plaza
comenzaron a tocar y a echar voladores” (Caballero, 1974, p. 91).

Se evidencia entonces la utilizacion de la plaza publica como escenario, y como un reflejo
de los hechos acontecidos en la situacion politica y militar, esto manifiesta un factor que
Garcia Canclini denomina la teatralizacion del poder, que busca que patrimonio e identidad
sean el reflejo fiel de la esencia nacional. De ahi que su principal actuacion dramatica sea la
conmemoracion masiva, fiestas civicas y religiosas, aniversarios patridticos. “Las
relaciones entre gobierno y pueblo consisten en la puesta en escena de lo que se supone es
el patrimonio definitivo de la nacién. Sitios histdricos y plazas, palacios e iglesias, sirven
de escenario para representar el destino nacional” (Garcia, 1990)’.

? Nota del editor: Referencia incompleta en el original y en proceso de verificacion por los autores.
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La musica de los batallones fue fundamental para los otros frentes de la guerra diferentes al
del enfrentamiento fisico directo: el ideologico y el simbdlico, y para ello fue el medio de
trasmision entre lo emocional y lo politico®. El general Manuel Antonio Lopez nos relata
este aspecto de la emocionalidad afectada a través de la musica y la importancia de la
musica en los diferentes frentes, como en la cotidianidad del soldado o en el campo de
batalla: “Despertado cada hombre, en su puesto de batalla, al son de las cajas y cornetas a
mas de cuarenta dianas que vibraban gravemente revueltas, [...] y rompio la musica a
destruirnos el alma y soltarle todas sus alas &4 nuestros sentimiento” (Lopez, 1889, p. 209).
La musica se usaba para reafirmar o afianzar los ideales patriotas en los soldados y para
motivarlos especificamente con los “aires” que en ese entonces no eran nacionales auln,
pero si populares y muy propios a su entorno. Segun Jos¢ Ignacio Perdomo Escobar en su
texto La musica popular y la Independencia, sefiala que el bambuco para los soldados era
muy importante y que les daba animos para combatir cuando las bandas de los batallones lo
interpretaban (Perdomo, 1951). “Repetida por cada jefe de cuerpo la inspirada voz, la banda
de Voltigeros rompid el bambuco, aire nacional Colombiano con que hacemos fiestas de la
misma muerte” (Lopez, 1889, p. 230).

Sin embargo, este ideal de identificaciéon del soldado con la ideologia patriota no se
corrobora del todo. De hecho, con respecto a este factor y su relacion con la musica, en uno
de sus textos Jos¢ Caicedo y Rojas sefala el hecho de que precisamente evocar la musica
popular propia hacia que la nostalgia fuera mas fuerte y con ello viniera la fuga, como lo
relata en su escrito E/ tiple, donde se narra la fuga de unos soldados luego de que
encontraran un tiple. “Esta experiencia del magico poder del tiple es tan constante, que por
eso sin duda se priva entre nosotros al pobre soldado que sale a campana de llevar y
acariciar ese fiel compafiero” (Santander et al., 1900).”

Igualmente esta modalidad de bandas musicales se usaba también para la exhibicion y
como mecanismo para comunicar las noticias de los avances del libertador en los lugares
diferentes a donde se libraban las batallas como Bogotd, acompafiada de rituales como la
exhibicion de la bandera y otros. En 1811

con motivo de las cartas que vinieron en el correo, se supo que los espafioles habian
hecho contrarrevolucion en Caracas. [...] Musica por todas las principales calles
echando voladores y gritando: ‘viva la independencia de Caracas, las valerosas
armas mexicanas y el invicto Baraya!’, y asi todo con mucha alegria (Caballero,
1974, p. 92).

Asi mismo, esta musica de bandas estaba presente para celebrar la derrota del enemigo o
repudiar sus acciones. En 1814 “Vino la confirmacion de la muerte de Boves; hubo musica
y fuegos por todas las calles” (p. 176).

% Teniendo en cuenta que como lo sefiala Clifford Geertz “la ideologia esta siempre vinculado con la situacion
existente en la vida del pensador” (1987, p. 171).
* Nota del editor: Referencia incompleta en el original y en proceso de verificacion por los autores.
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Al parecer, era costumbre que esta musica se tocara luego de los juegos y los toros que
reunian a gran cantidad de poblacion (cuestion muy particular porque como ya se menciond
¢sta era una forma de diversion muy espafola y sigui6 siendo muy popular con una y fuerte
presencia en el periodo republicano como antesala de la musica y los bailes). En 1813 “En
frente de dicha tienda estaba un parapeto donde estaban todos los cafiones, morteros y
demdas armas cogidas del enemigo y en medio de la bandera que traian y la banda de
Baraya. [...] por la tarde se jugaron algunos toros” (p. 121).

Los bailes de la Independencia. El vals y contradanza

Con el fin de comprender el papel de los bailes en el contexto de Santafé en las primeras
décadas del siglo XIX, es importante sefialar que la palabra bailes no se refiere inicamente a
una danza especifica, sino que segun lo refieren los relatos y las fuentes, los bailes para la
época eran las reuniones privadas donde se danzaba y donde habia también presencia de
musica.

Después de las celebraciones musicales que se hacian en las plazas, se realizaban bailes que
por lo general eran de un caracter mas privado, y cuando el motivo de celebracion era mas
solemne, se hacian regularmente en las noches y concluian la jornada festiva. En 1812
podemos ver un ejemplo de ello:

Llegado el 20 de julio, fue celebrado en Cundinamarca el aniversario de la
transformacion politica del pais, no solo en la ciudad sino también en los
pueblos. En la capital se celebro el aniversario con una fiesta solemne en la
iglesia catedral. Por la tarde hubo corrida de toros, y por la noche dio el
vicepresidente un famoso baile y ambigu en el palacio (Groot, 1941, 1v, p. 137).

Los bailes se antecedian de un gran banquete y contaban con una asistencia muy
concurrida, alin mas en las ocasiones que eran ofrecidos por los proceres:

En frente de dicha tienda estaban todos los cafiones [...] y demds armas cogidas del
enemigo y en medio de la bandera que traian la banda de Baraya. A la noche hubo
baile en la casa en que estaba el presidente y en la gran tienda de campaifia, que
cabian dentro 600 personas, con descanso para bailar (Caballero, 1974. p 121).

En este mismo afio se sefiala que ya la celebracion del 20 de Julio se hacia con gran pompa
y que ello implicaba la presencia de la danza y la musica, teniendo en cuenta que “Durante
la Patria Boba hubo notable profusion de celebraciones publicas” (Vargas, 1989, p. 91).
“Este era el tiempo de los gariteros, musicos y botilleros. Los toros, las mascaras, los
bailes; todos los habitantes de la ciudad se pusieron en movimiento con las fiestas de
Bogota” (Groot, 1941, 11, p. 138).

Ademas de ser un elemento de celebracion patriota, los bailes se encontraban entre las
diversiones comunes de la poblacion de Santafé. Es importante sefialar que no cambiaron
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significativamente con la Independencia, pues su estructura siguid siendo la misma que
tenia a finales de siglo XVIII: pdlvora, bailes, comedias, toros. “Las diversiones consisten en
bailes, mascaradas, rifias de gallos y corridas de toros... funciones de teatro [...] y juegos
de azar” (Mollien, 1944, p. 223). Este conjunto de diversiones no era homogénea, pues
como ya se menciond, en el periodo anterior los toros eran un evento tradicional de las
celebraciones y por lo general antecedian a los bailes que se realizaban de noche. Estos
“constituian entonces un espectaculo que distaba mucho de la lidia ortodoxa, encuadrada
dentro de severos reglamentos que ya entonces se practicaban en Espafia” (Vargas, 1989, p.
93). Asi, al parecer, era un espacio realmente espontaneo en el que se cercaban las plazas
publicas y que reunia a todas las clases sociales, cuestion que sucedia igualmente con el
teatro: “[...] la gente va a ¢él sin distincion de clases [...] la buena sociedad va al teatro los
dias en que las representacion es gratuita porque el vicepresidente la honra con su presencia
[...] los actores eran los sastres de la ciudad” (Mollien, 1944, p. 218). Este factor de
convivencia o mas bien encuentro de las diferentes clases sociales en los eventos festivos
no sucedia con los bailes.

Los bailes en Santafé durante las primeras décadas del siglo XIX tenian un tinte mucho mas
elitista en comparacion con la musica, pues como ya se vio la musica se hacia en las plazas
y pretendia llegar a toda la poblacion. Mientras, los bailes se hacian en el palacio, en
salones (contaban con un conjunto de musica en vivo pero solo para la duracion del baile) o
en sitios arreglados para ello. Igualmente la danza se consideraba un arte culto. En el seno
de la clase alta se promovia el arte de bailar de forma culta y educarse en ello, pues en el
espacio de los bailes celebrados era posible lucir toda su clase y status: “Poner bien una
contradanza y su subsiguiente valse figurado; ponerla de cambios u obligada hasta la
tercera y si era posible la quinta pareja, lucirse y garbear en ella, era el ultimatum de la
elegancia” (Pombo, 1914, p. 249; énfasis en el original) . Y con respecto al factor de la
instruccion,

no hai jente mas bailarina i propensa a las piruetas que esta familia [...] pero lo
hace con moderacion, como jente culta que se precia de ser, i sin dar escandalo.
Ademas, aprende el arte por principios, i por eso dedica una sesion semanal de
la Academia, que es la del sdbado por la noche, el estudio i practica de todo
jenero de danza, segun lo previenen sus reglamentos o estatutos’.

Sin embargo, este aspecto de la division social en algunos casos produjo fricciones de clase
o relaciones inusuales, bien aludidas por el ideal patriotista o por las diferencias raciales.
“Una vez terminado el baile, la musica se desplazé hacia el jardin. Aqui vi a la esposa del
ministro de finanzas entre las sefioras de los latoneros, sastres, camiseros, etc., bailando a la
espanola, en la mejor demostracion de igualdad del republicanismo” (Cochrane, 1993, p.
195). O como lo senala la siguiente cita refiriéndose a un baile en la costa Caribe
colombiana: “En un baile que hubo a poco tiempo de llegar yo, las sefioras blancas se
negaron a bailar con los oficiales negros de la guarnicion; fue preciso que los maridos

" Los matachines ilustrados (1855, febrero 19). “Los bailes de Ogafio”.
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interpusieran toda su autoridad para que consintieran en bailar con ellos” (Mollien, 1944, p.
31).

Otro aspecto particular con relacion a los bailes es el papel que jugaban en la vida de las
mujeres. Era un espacio de divertimiento muy frecuente en el cual contaban con un poco
mas de libertad que en las actividades y canones cotidianos: “Las diversiones comunes de
las damas Bogotanas son las tertulias, los bailes, las mascaradas y las numerosas
procesiones de 180 dias de fiesta si se incluyen los domingos” (Cochrane, 1993, p. 173).
Los bailes para la mujer de la época tenian una doble funcidn: por una parte lucirse bien en
ellos era muestra de status, reflejado en el arte de danzar y en el vestuario que llevaban: “En
sus tertulias y bailes las damas visten a la moda francesa con mucho gusto y van adornadas
con profusion de perlas, esmeraldas y otras piedras preciosas, para cuya compra ellas hacen
grandes sacrificios” (Hamilton, 1955, pp. 100). Por otra, buscaban pertenecer a un espacio
en el cual contaban con un poco mas de libertad, incluso se manifestaba en otros lugares de
La Gran Colombia como lo sefiala el Conde Francés Mollien en la costa Caribe: “A las
mujeres todo les estd permitido: diversion visitas y bailes, sin que estén constrenidas por la
vigilancia de sus maridos, que pocas veces las acompaian” (1944, p. 31). Incluso
actividades que se tenian como prohibidas se realizaban en el espacio de los bailes: “El
fumar entre las damas de la alta clase, s6lo se hace en secreto, pero me dijeron que hace
cuatro o cinco afios se veian a muchas fumando en los bailes ptblicos” (Hamilton, 1955,

pp- 100).

Los bailes eran tan comunes y practicados en el seno de la élite que atn en la época del
terror se manifestaron. Caballero nos da un indicio de esto en 1816: “Recibio el parte de la
huida del doctor Ibafiez el General Morillo, estando en comedia en el coliseo pues todos los
dias de fiesta habian comedias y bailes en el coliseo” (1974, p. 277). Morillo, luego de los
fusilamientos a los patriotas, ofrecio un baile al que de manera obligada hizo ir a todas las
mujeres parientes de éstos. Jos¢ Manual Groot anota en la fiesta de celebracion del dia 7 de
agosto de 1820:

Mientras se estaba en el banquete, se dio al pueblo diversion de toros en la plaza. A
las ocho de la noche se empez6 un gran baile en el palacio, al cual asisti6 la flor de
Bogota. jComo se recordo en este baile el dia del santo del Rey, a que Morillo hizo
asistir a las viudas y dolientes de los patriotas fusilados! (1941, 11, p. 141).

Igualmente, se observa la utilizacion de los bailes en las celebraciones del poder real ante
su restitucion en 1817, el virrey ofrecid bailes durante varios dias para festejar el
matrimonio de Fernando VII.

El vals

En el periodo independentista, son numerosas las referencias al vals y a la contradanza
como los bailes preferidos de la élite en el periodo republicano. Estos dos tipos de danzas
representaron no s6lo una moda, sino que marcaron momentos decisivos en la vitalizacion
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de los triunfos del los ejércitos republicanos. Son varias las composiciones del periodo en
estos ritmos, sobre todo la contradanza, que elogia las acciones militares y el hecho de la
independencia. Sin embargo, no se debe olvidar que estos musicos notables siempre haran
parte de la clase alta bogotana, y que por ello sus composiciones no expresan del todo el
sentimiento de toda la poblacion.

El vals a sufrido un proceso de continua hibridacion en diferentes sentidos, pues “era el
resultado evolutivo de primitivos bailes populares. El mismo vals se origin6 en el ‘landler’
y se enriquecid en el ‘branle’, que eran expresiones dancisticas de ancestro campesino, en
Alemania y Francia” (Marulanda, 1990, p. 523). El vals colombiano y la contradanza eran
el repertorio comun. Es de tener en cuenta que al parecer por los nombres y letras de las
canciones la contradanza denotaba un tinte trdgico mientras que el vals expresaba alegria.

Octavio Marulanda senala que el vals colombiano fue una mezcla entre lo europeo y lo
criollo, es decir entre las danzas y melodias de origen europeo como el vals, y la
capuchinada. Esta Ultima era una forma mas espontanea que rompia la rigidez del
protocolo. Igualmente éste es el origen del pasillo que fue llamado al principio vals al estilo
del pais.

Sin embargo, existi6 un antecedente de éste proceso de mestizaje musical que hacia menos
rigidos los cdnones europeos. Se llamo el vals redondo que igual fue una adaptacion criolla
al vals clasico de salon de siglo XViIil, que se conocid en Santafé desde 1800. “El ‘vals
redondo’ se llamaba asi porque las parejas solian desarrollar los movimientos haciendo
remolino”. Para ejecutarlo se requeria indispensablemente de una tambora y se tocaba
ademas con violines, clarinetes y piano. “En los repertorios se mezclaba con torbellino,
guabinas, bambucos y danzas” (p. 526). “No podia haber concierto, velada o sesion
académica sin ¢l, como signo de exquisitez musical. Tanto se cantaba como bailaba”, pero
hay una cuestién importante y es que como ritmo bailado dejé de ser tan llamativo y a
mediados de siglo se quedd como tonada para cantar o como tema instrumental. Y en
términos del canto las coplas populares lo acercaron a ritmos como el bambuco” (p. 527).
El vals redondo, seglin se describe en el periodico El Trovador, se bailaba principalmente
en la capital, y la capuchinada en los pueblos® .

El vals sufri6 un proceso de mestizaje profundo a causa del aparecimiento del pasillo,
cuando se comenz6 a marcar diferencias estratificadas entre estos dos, pues el vals se
mantuvo como un aire aristocratico y el pasillo, “de la clase media hacia abajo”, se
considerd mas popular. El vals fue una novedad y causé impresion, pues el hecho de ceiir
la mujer por la cintura gener6 oposicién en algunos circulos, lo que no sucedia con otros
bailes antiguos como la contradanza o el minué. Joaquin Posada Gutiérrez sefiala en sus
memorias historico-politicas la oposicion que generd este cambio que se dio en la clase
alta. Sin embargo, Harry Davidson senala que este cambio se dio también en la clase
popular.

¥ El Trovador. (1850, marzo 26), (n.° 3). “Situacion de la prensa”.
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Contradanza

Una de las preseas musicales de este periodo fue la contradanza La Libertadora: “[...] esta
contradanza fue compuesta y dedicada al libertador después de su entrada en Bogota, en
agosto de 1819”°. De igual forma el vicepresidente Santander fue uno de los principales
bailarines de la contradanza y se fascinaba en las figuras complicadas de esta danza:

El arreglo y disposicion de una contradanza exigian conocimientos estratégicos
de primer orden: el general Santander era muy fuerte en este ramo, y
probablemente tal fue la razon para que, a las contradanzas obligadas o de
figuras complicadas, se les llamara santandereanas. [...] se consideraba como
falta grave el equivocarse al bailar la contradanza (Cordovez, 1962, p. 14).

Existian tres clases de contradanza segiin Manuel Pombo: Obligadas o dobles, de cambio y
sencillas. En las primeras se necesitaba el empleo de tres o mas parejas para hacer las
figuras, en las de cambio cambios de pareja en la danza y en las sencillas s6lo se sefiala
dicen que eran las mas féciles: “La contradanza se dividia en dos partes, denominadas
primera y segunda, cada uno con ocho compases; mas como se tocaba dos veces cada una
de ellas, eran de treinta y dos compases a que habia que arreglar las figuras” (1914, p. 251).
Segiin Davidson en Colombia se bailaron tres clases de contradanza, la espafiola o
contradanza nacional, pausada y tradicional, la inglesa que era mas rapida y posterior a la
espanola y por tltimo la francesa o cuadrilla, que esta relacionada con las dobles y sugieren
una elaboracion coreografica mas fina (1970, p. 112).

Se conviene generalmente en que los bailes espafioles son mas alegres y deleitables. La
contradanza, sobre todo, ofrece un espectaculo hermoso por las variedades de las figuras en
que influyen no poco los colores y adornos de los trajes. El buen gusto ha querido que en
cuanto a lo primero, se observe una simultaneidad rigurosa en los compases y mudanzas sin
la cual se afearia un cuadro tan pintoresco'”.

Por lo general los bailes de los republicanos comenzaban con un redoble del tambor que
llamaban a la danza, luego las mujeres frente a los hombres se unian y bailaban la
contradanza “que posteriormente se cambiaba en valse; [...] cuando nos llegaba la segunda
del valse que se valsaba redondo o con capuchinada, entonces, cuando mis brazos
estrechaban su talle cimbrador” (Pombo, 1914, p. 254; énfasis en el original). Esa
transicion de contradanza a vals y luego a capuchinada fue el comienzo de los aires
nacionales ya que este ultimo ritmo tenia una variante ritmica que posteriormente se
consolidaria en el pasillo, no sin antes pasar por la capuchinada que se describird a
continuacion. El fandango y la valenciana fueron otros ritmos importantes en los bailes.

® Papel Periédico Ilustrado (1884, julio 20).
' El imperio de los principios (1836, agosto 7), (n.° 5). “El baile”.
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Fandango

Es importante tener en cuenta este baile de nuevo en este periodo porque es uno de los
pocos que se transmite y mantiene desde finales de Colonia y en el seno del pueblo: “Las
damas de la alta sociedad no bailan el fandango, sino bailes espafioles como el vals, la
contradanza y, de vez en cuando, minuetos y boleros” (Cochrane, 1993, p. 195). Harry
Davidson sefiala que “el Fandango es una briosa danza espafiola ejecutada por una sola
pareja y que se hizo popular en el siglo Xviir”. Nota también que la palabra Fandango tuvo
tres acepciones: se usd para describir una reunidn social con bailes, se uso para describir el
baile del fandango como tal y se us6 para hacer referencia de la musica (1970, p. 219).

Al parecer el Fandango es uno de las raices de nuestro bambuco, teniendo la en cuenta la
descripcion que en 1823 se hace de ¢l y de su coreografia llamandole fandango nacional:

Un oficial republicano bailé fandango con una mujer joven. Esta danza
representa, segun se me informo, un cuadro de amor. Débil y mondtona se
inicia la musica y lentamente aumenta de andante en andante hacia el alegro.
Al principio, el bailarin persigue a la bailarina tranquila y con decencia y del
mismo modo la bailarina se retira en pequefios circulos. El bailarin se acerca
cada vez mas a la muchacha y con movimientos rapidos le muestra el talon,
para luego escaparse con vueltas y pasos lentos, como si quisiera abandonar
la persecucion. Ahora viene el cuadro del arrepentimiento: la abandonada
persigue al bailarin quien se retira de la misma manera como antes lo hacia la
bailarina; finalmente se encuentran cerquita y ambos parecen reconciliados,
pisan duro con los pies tres o cuatro veces, se inclinan el uno hacia el otro y
se retiran bastante cansados con el aplauso de los asistentes, para que otra
pareja inicie el mismo baile. Las damas de la alta sociedad no bailan el
fandango, sino bailes espafoles como el vals, la contradanza y, de vez en
cuando, minuetos y boleros (pp. 195-196).

Capuchinada o resbalon

“Era la usanza, propia de las fiestas de acelerar la ultima etapa de los bailes de vals, para
imprimirle mayor libertad y animacién a los pasos de "pareja agarrada” (Davidson, 1970,
p. 524). Este es un ritmo intermedio entre el vals redondo y el pasillo. Esta danza se
menciona desde 1823 y durd hasta 1870, justamente cuando se estaba consolidando en la
cultura local la mentalidad creada por el disfrute de la independencia nacional. Hasta esta
época se comenzaran a romper las ataduras coloniales, los patriotas: Fue la transicion en
ultimas hacia el género independiente del pasillo con “armonia y estructura propia” y le
quito al vals el “academicismo y la solemnidad” (p. 530).
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Valenciana

Era al parecer una imitacion de modos de danzas espafiolas muy aceptados por su alegria
“que exigia hasta hacer ‘zapateado’” (p. 524) y se confundia con la capuchinada.

De las fiestas reales a los desfiles triunfales. Los proceres y su gusto por el baile y la
musica

Como ya vimos el final del periodo colonial tuvo gran profusion de fiestas y celebraciones
reales. Luego de la Independencia veremos que estas fiestas se desritualizaran, pero la
estructura sera la misma. En este caso se resalta que el cambio de fiestas reales a desfiles
triunfales parece ser tan sélo un cambio de nombre en un espacio festivo al que seguiran
atados los pobladores de Bogota, pues se evidencia en muchas celebraciones realizadas que
el rey tan s6lo cambid por la figura de Bolivar, y la intencién de generar arraigo e
identificacion con la causa republicana también se daba a través de la fiesta y la musica
como ya se expuso, igual que en su momento lo pretendié la musica religiosa con la
poblacion nativa en pro de la evangelizacion.

Igualmente, dado que los espacios festivos son un importante campo de batalla donde
también se juegan posiciones estratégicas y representacionales del poder, es interesante
analizar a los proceres desde la perspectiva festiva y sus demostraciones en el campo de la
danza y la musica, medios que permitian o buscaban que la poblacion se identificara con la
causa libertadora en gran medida. Es por esto que la celebracion en plazas y palacios de
bailes en los que se incluye musica y danza proporciona ademas del &mbito poético del arte
una relacion directa entre la representacion del poder, la musica, el baile y el aspecto
militar. “El objetivo de todo poder es el de no mantenerse; ni gracias a la dominacion brutal
no basandose en la sola justificacion racional. Para ello, no existe ni se conserva sino por la
transposicion, por la produccion de imégenes, por la manipulacion de simbolos y su
ordenamiento en un cuadro ceremonial” (Balandier, 1994, p. 18). Y qué es el desfile del
triunfo de Bolivar de 1819 sino precisamente esto.

Sin duda, los medios para este tipo de representaciones en cuanto a ritmos y danzas entre
los proceres fueron la contradanza y el vals. Con respecto de la contradanza y su presencia
en los circulos militares Manuel Pombo escribe:

La tradicion conservaba esa (La contradanza) como una de las preseas del Mariscal
Sucre, de los atractivos del General Santander, de las gentilezas del Coronel
Montoya; y entre los coetaneos, los Alvarez, los Caicedo, los Silbas, los Tincos, los
Barayas, los Martinez, los Mallarinos, tenian en los salones sus preeminencias y
fueros porque la bailaban con primor (1914, p. 250; énfasis en el original)''.

"Bl reslatado es nuestro.
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En general, la relacion de la contradanza con los aspectos militares independentistas fue
muy cercana. Este fue de los ritmos el que encabezd la lista de las composiciones
patridticas y marciales. Ademas, a pesar de ser un ritmo danzado en los bailes, también se
convirtié6 en musica guerrera, tanto que se tocaban contradanzas para celebrar las batallas
ganadas y ritualizar fechas importantes en el proceso independentista. Como complemento
de este tributo al Libertador hecho musica, Pombo también escribe:

La contradanza se ligaba hasta nuestra historia. La que se toc6 durante la batalla
de Boyaca y se hizo célebre con el nombre de Vencedora y su compafiera La
libertadora, se repetian obligadamente en la gloriosa Colombia hasta 1826. Y en
las agonias de la Gran Republica, cuando en 1829 el batallon Granaderos
emprendi6 su marcha para Venezuela, sali6 de Bogota al compés de una
contradanza marcial de cuatro partes, compuesta por Torcuato Ortega (p. 250).

Precisamente la fiesta del triunfo de 1819 es la celebraciéon mas representativa de las
festividades patridticas posteriores a la Independencia, que se sella con el triunfo de Bolivar
el 7 agosto 1819 en Boyaca. Esta serd muy importante porque hace parte de la creacién de
un nuevo orden y construccidbn nuevo imaginario en torno al concepto de Nacion
(Gonzalez, 1995, p. 50), lo cual es muy interesante porque esta ritualizacion del triunfo del
ejército independentista se hard a través del espacio festivo y se reiterara también por medio
de éste, no so6lo en el periodo de La Gran Colombia, sino que se imprimird en nuestros
calendarios: “[...] es a partir del mito del héroe que con mayor frecuencia se agudiza la
teatralidad politica” (Balandier, 1994, p. 19). Gonzalez sefiala que Santafé se convierte el
escenario privilegiado para la celebracion patria colectiva porque precisamente éste fue el
“principal teatro de la ferocidad enemiga”, es decir, con el triunfo en la Batalla de Boyaca
se busca “sacudir los cimientos” de la estructura politica dominante y mediante la
celebracion patridtica purificar los lugares de matanza. Por ello que la fiesta en Santafé
debe corresponder a la grandeza de las hazafias. En Ultimas se “trata de una ocupacion
fisica de la ciudad de Santafé a través de la simbolica militar, gran triunfadora en la gesta
de independencia” (Gonzélez, 1995, p. 63). Ejemplo de esto es la contradanza la
Libertadora, “compuesta y dedicada al libertador después de su entrada en Bogota, en
agosto 1819”2,

Los viajeros también mencionan la importancia de estos bailes en las reuniones sociales de
los militares:

La ultima noche que estuvimos en la casa del coronel Acosta dio un baile a los
habitantes mas notables de Guaduas para diversion, en donde tuvimos la
oportunidad de ver la clase de baile de la alta sociedad. Entre los invitados
habia hermosas jovencitas, especialmente dos hermanas de Bogota que se
lucieron con sus parejas en el baile espafiol de contradanza, valses y fandango
(Hamilton, 1955, p. 90).

12 Papel periédico ilustrado (1884, julio 20).
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Es interesante el hecho de que Bolivar se lucia de gran manera en estos bailes aristocraticos
y que se consideraba un gran bailarin. Sin embargo, las varias menciones de ello en sus
multiples biografias han ocultado la importancia que para Santander tuvo no solo el baile,
sino también la musica, y que ademas este ultimo, segtn las fuentes, se mezclaba un poco
mas en los ambientes populares campesinos a través de la musica. Particularmente el
vicepresidente Santander atesoraba la contradanza y era muy diestro en ella: “El arreglo y
disposicion de una contradanza exigian conocimientos estratégicos de primer orden: el
general Santander era muy fuerte en este ramo, y probablemente tal fue la razon para que, a
las contradanzas obligadas o de figuras complicadas, se les llamara santandereanas. [...] se

consideraba como falta grave el equivocarse al bailar la contradanza” (Cordovez, 1962, p.
14).

Santander tuvo gran acogida por la poblacion republicana, en gran parte por su presencia en
las festividades y en su maestria en el momento de la ejecucion de la danza:

Llegado el 20 de julio, fue celebrado en Cundinamarca el aniversario de la
transformacion politica del pais, no solo en la ciudad sino también en los
pueblos.[...] En la capital se celebro el aniversario con una fiesta solemne en la
iglesia catedral [...] Por la tarde hubo corrida de toros, y por la noche dio el
vicepresidente un famoso baile y ambigu en el palacio (Groot, 1941, 1v, p. 137).

Y mas adelante, dice:

Las celebraciones a través de la danza En Bogoté rebosaba la alegria con todas
estas noticias. La de la victoria de Carabobo fue celebrada con locura. Toda la
poblacién se puso en movimiento; estruendo de las salvas de artilleria, repiques
de campanas en todas las iglesias, cohetes por todas partes y en movimiento

todas las gentes, que corrian a la plaza vitoreando al Libertador y al ejército (p.
228).

Veamos entonces una detallada descripcion que hace el viajero francés Cochrane de una
fiesta en el palacio orecida por Santander:

[...] voy a describir una ofrecida en el palacio del vicepresidente, para dar una
idea general: en la puerta de entrada, sobre la escalera, y en la antesala,
encontré una vigilancia numerosa y una banda de musica en la que
predominaban los tambores; también se encuentran alli las damas que no han
sido invitadas o aquellas que declinan el baile por considerar que no estan bien
vestidas para la ocasion. [...] rara vez una criolla conoce bien un baile, lo que
acarrea mas de una burla. De todas maneras es dificil bailar en una sala tan
llena y con un terrible calor. Cuando la noche se vuelve mds fresca se
acostumbra bailar vals. Al iniciarse el baile, los hombres se colocan en fila y
luego, en frente de ellos, las damas jovenes. La orquesta por lo general lo toca
correctamente, pero con poco arte y pocas son las melodias que se conocen.
[...] En estas noches, las bellezas entonan canciones populares y todo el grupo
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canta en coro, en las calles nocturnas suenan canciones de libertad e
independencia” (Cochrane, 1993, 91).

La relacion del poder, a través de las justas escénicas en las plazas o los teatros, fue y ha
sido una herramienta que se ha utilizado de manera recurrente en las situaciones politicas:

[...] la concurrencia del Vicepresidente Santander, que en aquellos tiempos no
se torcia el bigote, que era demasiado popular, se pintaba, como dicen para
aumentar la alegria e inspirar confianza hasta entre los orejones; [...] y como el
asunto era patriotico, la cosa hizo un ruido estupendo, y mas cuando se
empezaron a ver los preparativos para hacer el teatro en la plaza del pueblo de
Bogota. [...] (Groot, 1941, 1v, p. 138).

Si Santander tenia un profundo agrado por la contradanza, Bolivar lo tenia por el vals.
Como ya se menciond, fue un gran bailarin segiin lo muestran sus bidgrafos y cronistas:
“No he conocido 4 nadie que soporte como ¢l las fatigas. Después de una jornada que
bastaria para rendir al hombre mas robusto, le he visto trabajar cinco o seis horas, ¢ bailar
otras tantas, con aquella pasion que tenia por el baile”". De hecho, al parecer fue el baile el
que cred una relacion inicial entre Bolivar y Manuelita Séenz:

El encuentro entre Manuelita y Bolivar en 1817 en las fiestas de recibimiento a
Bolivar en Quito, se dio precisamente en el baile ofrecido en la noche, Bolivar
pendiente de ella mientras bailaba, abandon6 su puesto y ante la curiosidad de todos
los presente la invitd a bailar. [...] bailaron aquella noche largamente, locamente
(Aguirre, 1974, p. 286).

Uno de los factores distintivos de Bolivar con respecto al baile era su gran formacion
académica, y por ello su gran virtuosidad. Muestra de ello es que, desde muy joven, a
donde se dirigia buscaba tomar clases de baile. En su viaje a Espafia en 1799 ya se instruia
en ¢l: “No encontrd exactamente ni el esplendor ni la gloria del pais, que esperaba ver, pero
en su encuentro con el Marqués de Ustariz hidalgo criollo caraqueiio se hospeda en su casa
[...] El cual le recomend6 maestros clases de mate lit hist y clases de danza” (p. 286). En
Paris, luego de la muerte de su esposa Maria Teresa, conoci6 a Fanny de Villars y su salon
de reuniones artistas e intelectuales: “A su lado y bailando con ella [...] Bolivar sintié de
nuevo el encanto de vivir” (p. 78).

Manuelita Sdez también fue una gran bailarina. En 1817 se casé con un médico inglés,
ceremonias de tres dias

en las fiestas celebradas en casa de dofia Maria, como en el baile en la residencia de
don Simoén y en la Hacienda de Catahuango, donde Manuelita [...] se la pudo ver
mas preocupada de danzar locamente que de buscar la compaiiia del doctor Thorne,

1 Repertorio colombiano (1879, abril), (n.° 10). Ver también: Escritos pdstumos del general O Leary.
“Retrato de Bolivar”, p. 263.
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quien, ademas de sus prejuicios contra el baile, pocas disposiciones tenia para €1 (p.
282).

Finalmente, es importante resaltar el hecho de que, como ya se expuso, el baile por
excelencia sellaba la jornada festiva, y que éste ya no tenia lugar en la plaza sino en la sala,
“en la cual se destaca de nuevo el manejo jerarquizado del espacio” (Gonzalez, 1995, p.
70).

Fiestas religiosas y su papel en la Independencia

En relacion con el periodo anterior, podemos ver que las celebraciones religiosas tendran
una composicion y un papel diferente, teniendo en cuenta la relevancia que tenian en la
Colonia. Seglin José Maria Caballero en su diario de la independencia: “El Corpus de este
afio fue una procesion nada mas, de suerte que ni un sujeto de acompafiamiento, pues no
hubo que ver nada, sélo la formacion de tropas y comunidades, como es costumbre”
(Caballero, 1974, p. 89). Esto nos permite ver que la trasformacion fue profunda al menos
durante este periodo, pues como ya se menciond, la fiesta del Corpus era de las
celebraciones mas representativas e importantes en las colonias.

Sin embargo, esta cuestion de simpleza o del aspecto solamente militar en las fiestas del
Corpus no fue permanente. En 1823 Gaspard Theodore Mollien en su texto sefiala:

El corpus es la fiesta que se celebra con mayor esplendor en Bogota. La vispera
se anuncia con fuegos artificiales. Se levanta cuatro altares ricamente adornados
uno en cada esquina de la plaza mayor, por donde ha de pasar la procesion y
por una singular mezcla de lo sagrado con lo profano, por todas partes se ponen
cucafias, fantoches y una infinidad de jaulas llenas de animales raros y extrafios.
Las diversiones y los juegos cesan en cuanto la campana, que indica que la
procesion se acerca, deja oir su tafiido. Todo el mundo se descubre y se
arrodilla en calle [...] luego vienen muchachos indios que, al son, desde la
flauta y el tamboril, ejecutan las danzas mds extranas. Cierra el cortejo un
destacamento de soldados con las armas y la bandera a la funerala. Esta fiesta
es la mas bella de las que puedan verse en América (1944, pp. 224-225; énfasis
en el original).

Otro viajero inglés describe en el siguiente apartado la musica indigena escuchada en
Guatavita: “Dos de ellos (indigenas de Guatavita) estaban tocando el instrumentos nacional,
la chirimia (un pequeno tambor y una flauta) [...] ellos gritaron ‘viva la nacién inglesa,
amigos de la republica de Colombia’” (Hamilton, 1955, p. 129). Vemos que el formato
musical de la chirimia (flauta y tamboril) era el que se utilizaba usualmente en la musica
indigena del corpus.

Esta misma percepcion acerca de la fiesta del Corpus tiene el capitdin Charles Stuart
Cochrane, quien sefiala que
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[...] con mucha solemnidad y con gran pompa se celebra aqui la fiesta del
corpus, en cuyas procesiones aparecen como una costumbre popular las figuras
del gallinazo y del caimén; [...] Para esta fiesta, las ventanas y los balcones de
todas las casas son decoradas alegremente con telas de colores y festones de
flores, y tanto hombres como mujeres se atavian con sus mejores galas (1993, p.
188).

Ademas del Corpus, varias de las fiestas religiosas también se amenizaban con la musica de
los batallones, lo cual antes no era asi pues la Iglesia tenia su propio espacio musical y
contaba con instrumentos propios y grandes coros. Sin embargo, esto se transforma en
alguna medida durante el periodo independentista, pues la predominancia de la Iglesia en
términos musicales serd aminorada y seran las mismas bandas de los batallones las que
celebren estas fiestas, sobre todo a “los santos de la independencia” como Santa Librada,
simbolo por excelencia de éste periodo o al sefor de las cruces, muestras de ello son las
repetidas referencias del Diario de Jos¢ Maria Caballero. En el afio 1813 en el mes de
febrero cenala: “Hoy el batallon de Milicias de infanteria ha hecho una muy solemne fiesta
al sefior de Las Cruces, su patron, consagrandoles sus banderas en accion de gracias por la
victoria” (1974, p. 127; énfasis en el original).

Estas celebraciones se dieron de manera permanente, también en 1815 Caballero sefiala:
“En este dia se echo bando a saber al publico los empleados. En dicho se trajo de San Juan
de Dios a Santa Librada, con toda la ostentacion posible; asistié el gobierno provincial;
hubo refresco y baile en palacio, en celebracion del aniversario de nuestra transformacion
politica” (p. 181). Otros santos con el tiempo los va adoptando la reptiblica con el ideal de
la independencia desritualizando las celebraciones reales, como en el caso de la Sefiora del
Topo. En 1813 “se comenzo la novena de Nuestra Sefiora del Topo; primer afio que hace la
fiesta el Estado de Cundinamarca, porque antes la hacia el rey. Se ha aplicado para el buen
éxito de nuestras armas, como elegida patrona de ellas” (p. 149).

Esta fiesta ha mantenido varias permanencias, sobre todo en algunas particularidades de la
musica indigena como el ritmo a través del bombo y el chucho, pero no en la melodia
Friedmann lo describe, en “mis recuerdos de Tibacui”, como el sonido de un “[...] tambor
y el chucho y el ocasional pito del lider que sefala asi los cambios de paso” (1982, p. 154).

En el periodo republicano, “el centro de interés se ha desplazado de la entidad religiosa
hacia el culto a la personalidad de los héroes” (Gonzalez, 1995, p. 71), y esto se evidencia
en la musica y en la danza y en el cambio en cuanto a que era la liturgia catdlica el centro
de la fiesta en la Colonia, y ahora la Iglesia sigue siendo un actor participativo pero no
central. Ademas, el espacio festivo trasciende la Iglesia al templo, se expande a la calle por
parte de los militares. La ruptura con las formas tradicionales de la celebracion religiosa,
crea una nueva forma de ritual, de participacion comunitaria y que a diferencia
celebraciones de la Iglesia, se toma la calle y la plaza “por parte de actores y acciones
instauradoras de la LIBERTAD” (p. 79).

Tiple y piano. Manifestaciones musicales del pueblo y la aristocracia
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La musica por lo general ha estado ligada a los instrumentos y éstos a su vez se encuentran
en un dialogo bidireccional con la sociedad y la cultura. Este es el caso del tiple y el piano,
instrumentos fundamentales en la época de la Independencia. Cada uno fue trascendental en
los espacios festivos de los salones de baile o de las celebraciones en las plazas o las
alamedas, y su influencia pone de manifiesto la relacion del tiple con las celebraciones
campesinas ligadas al pueblo. El piano hace lo suyo en los salones de baile aristocraticos y
en la posterior formacién de musicos de conservatorio.

El piano

La musica colonial fue fundamentalmente religiosa y su instrumentacion dependia en gran
medida de instrumentos como el 6rgano. Desde tiempos coloniales en el virreinato de
Nueva Reino de Granada comenzaron a importarse instrumentos para usos eclesidsticos. En
el siglo xvII traian vihuelas, clavicornios, trompetas, arpas, flautas, chirimias, violines,
pifanos, etc., pero desde la introduccién del piano en Inglaterra y su subsecuente migracion
hacia Colombia:

Después pedi a la hija del fondero que nos interpretara con su arpa algunas
canciones nacionales. Con mucha gentileza ella accedié a mi peticion tocando
animadamente y, en algunas ocasiones, acompafiando con su voz las melodias
del arpa. Ella aprendi6 a tocar de oido y, como muchas mujeres de su tierra,
posee un gran talento para la musica. Desafortunadamente, su arpa era mala y
esperaba que llegaran algunos instrumentos de Inglaterra. También expresé el
deseo de tomar alguna vez clases de pianoforte con un maestro de masica’.

La musica de los salones se nutrié con nuevos sonidos. Como también lo corroboramos en
uno de los cargamentos sobre “géneros apetecidos” en la Nueva Granda:

“Sellecion de un cargamento adequado, de un modo general, para las colonias
Espafiolas Americanas, siendo una lista de los generos, proporciones, & c. para
ayudar al comerciante ingles en la eleccion de los generos que son apetecidos

[...].

- Instrumentos de Musica:

10 pianos Fortes

6 Organos buenos y grandes de sala, con tonos alegres.

Algunas quantas flautas, pifanos, Violines, Guitarras, Harpas...” (“Del
Comercio”, 1822)°.

El primer piano que lleg6 a Bogota fue el de

> Cochrane, p 42 «
% Nota del editor: Referencia incompleta en el original y en proceso de verificacion por los autores
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La sefiora dofia Rafaela Isaza, [...] esposa del Marqués de San Jorge,
contribuyd también poderosamente a impulsar el gusto y la decision por la
musica entre las damas santaferefias. Cosa digna de verse fue la llegada del
piano que le vino a la Marquesa[...] Al sacarlo de su cajon, aquello fue lo
mismo que ver descubrir ahora un elefante, [...] o cualquiera otra alimana
desconocida entre nosotros [...] y eso que ya se conocian el monocordio,
clavicordio, zorongo, etc. (Osorio, 1961, p. 12).

Segun el diccionario de musica es:

Instrumento de musica de teclas i cuerdas. Herida una de las teclas del piano,
esta mueve un martillo de madera que se llama martinete que a su vez hiere una
cuerda de alambre que produce el sonido. El piano tiene la ventaja sobre los
otros instrumentos de poder aumentar o disminuir la intensidad del sonido por
medio de los apagadores; que son unos cuerpos de lana que oprimen las cuerdas
o las dejan en libertad a voluntad del pianista por médio de los pedales, i por
esto es que antiguamente se llamaba piano-forte (Osorio, 1867, p. 78).

Si bien este instrumento tenia muchas ventajas frente a sus predecesores, llevar un piano
desde la costa hasta el interior no era cosa facil:

“[...] (las mujeres) En general tienen muy buen oido para la musica, pero hay una
falta lamentable de maestros y buenos instrumentos musicales, debido a las
dificultades y gastos enormes para subir un piano desde la costa hasta la capital y tal
vez cuando llega, probablemente salga costando £ 200” (Hamilton, 1955, pp. 103-
104).

Esto nos habla no s6lo de lo complicado de su transporte, sino también de los limites que se
tenian de poseer uno de ellos. Evidentemente era un instrumento para los aristocraticos
republicanos de la naciente nacion. “Poco a poco el piano se convirtié en el instrumento
mas apetecido de las familias adineradas de Santafé” (Marulanda, 1990, p. 371). Pero no
solo fue instrumento de deleite musical, sino simbolo emblemadtico de la Independencia, ya
que en los salones de baile se utilizaban en los bailes. Octavio Marulanda sefiala que: “[...]
el hecho del gran acogimiento que tuvo el piano desde las primeras décadas del siglo XIX,
fue una “silenciosa revolucion cultural”. Ademas destaca el hecho de que “el piano fue el
mas preciado compaiiero de la Independencia en el campo de la musica” (p. 372).

Octavio Marulanda sefiala al respecto un aspecto muy interesante y es que el piano jugd un
papel fundamental tanto para la formacion de los grandes musicos de la segunda mitad del
siglo XIX, como para servir de puente de comunicacion en la busqueda de los denominados
aires nacionales, entre “lo popular y lo selecto”, debido a que ya para finales del siglo Xix
el piano estuvo junto a instrumentos autoctonos que “habian caido en poder del pueblo raso
y en un principio no tenian derecho a entrar en las salas” (p. 376).
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La introduccion del piano también fue fundamental en la formacion de musicos
colombianos, “en la medida en que la conciencia de ser independientes nos dio una altivez
politica e ideoldgica, los sentimientos de identidad fueron buscando alojamiento en el
talento de los compositores”, y fue alli donde el piano tuvo gran relevancia. Estas reuniones
en torno a los conciertos ofrecidos por el piano daran lugar a la formacion de musicos como
“Enrique Price, Juan Cris6éstomo Osorio, Diego Fallon, Jos¢ Maria Caicedo y Rojas”, entre
muchos otros (p. 374).

Sin el piano —expone Marulanda— “[...] no hubiese sido posible la asimilacion de
técnicas europeas en materia de armonia, composicion y técnica de canto”. Esto es muy
interesante, porque la expectativa de nuevos instrumentos y con ello nuevas técnicas, se
inaugura con la independencia y la libertad de comerciar estos” (p. 377). Sin lugar a dudas,
el piano jugd un papel decisivo en el desarrollo de la musica colombiana, sobre todo en la
consolidacion de los aires nacionales como el bambuco, que posteriormente se enriquece
con Pedro Morales Pino en la segunda mitad del siglo XIX.

El tiple

Si el espacio vital del piano fueron los salones de baile, el del tiple lo fueron las plazas, las
romerias, las chicherias en el seno de las celebraciones campesinas. Como se corrobora en
1812 “hubo bailes permanentes, porque se bailaba hasta entre el dia. Comidas, refrescos no
se diga [...] Por lo que hace a la gente campesina, hubo rios de chicha, diluvio de
mazamorras y bollos como llovidos. jQué tristeza el dia que se acabo todo! por poco se
pone la patria de luto” (Groot, 1941, 1v, p. 139) y las guerras independentistas, donde de
cuando en cuando interpretaban bambucos con el tiple.

El tiple es variacion de la guitarra, y en el diccionario de musica lo definen como:

Instrumento de cuerdas de la figura de la guitarra cuya magnitud varia segun el
capricho del fabricante, pero que nunca llegd a ser tan grande como esta. Puede
tener cuatro u ocho cuerdas, en el segundo caso van pareadas de dos en dos. Las
cuerdas al aire dan las siguientes notas: mi, si sol, re. Se usa para el
acompafiamiento pisando con una mano en los espacios que tengan los trastes i
rasgueando con la otra (Osorio, 1867, p. 87).

Con respecto a ¢l José Caicedo y Rojas anota: “El tiple, [...] es una degeneracioén grosera
de la espafola guitarra, lo mismo que nuestros bailes lo son de los bailes de la Peninsula, es
una degeneracion informe de la vihuela: un vestigio de las antiguas costumbres
peninsulares mal aclimatadas en nuestro suelo” (Santander et al., 1951)’.

Sin embargo, el hecho de que se mencione la existencia de instrumentos de cuerda en
manos de la gente del pueblo, segin Marulanda, es evidencia de que algun modo la préctica
popular de fabricarlos ya se habia arraigado. Este instrumento y otros de cuerda mads

7 Nota del editor: Referencia incompleta en el original y en proceso de verificacion por los autores
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antiguos fueron la fuente de creatividad “un riquisimo panorama de informalidades técnicas
y de ajustes que solo se explican por el afdn de los artesanos mestizos de hacer musica ‘a su
modo’” (1990, p. 679). Este periodo de guerras de independencia trajo consigo la dificultad
en la obtencidon de instrumentos, lo que desencadend en la elaboracion de instrumentos
rudimentarios muy cercanos afectivamente a la gente del pueblo, creando asi una la
posibilidad de identificarse con ¢él. Un aspecto muy interesante es la filiacion de los
soldados con la musica considerada como popular, concretamente con el tiple y con el
bambuco. Caicedo, relatando el suceso del encuentro de un tiple por parte de unos soldados
compafieros que se fugaron sefala: “Esta experiencia del magico poder del tiple es tan
constante, que por eso sin duda se priva entre nosotros al pobre soldado que sale a campafia
de llevar y acariciar ese fiel compafiero” (Santander et al., 1951)°.

Seglin Joseph Brown: “La guitarra pequefia es un instrumento denominado ‘tiple’, de
cuatro cuerdas, muy comun entre las clases inferiores, pero mas extendido entre los
campesinos de tierra caliente” (1989, p. 132). Y éste acompaiiaba las danzas de los
campesinos que eran o el torbellino, la manta, el bambuco, la hurga y la pisa” (p. 132). El
tiple contaba con un grupo de instrumentos que acompafiaban las fiestas o reuniones
campesinas: “Un alegra tiple suple la guitarra; un pandero suele acompafiarle [...] el
alfandoque o chuchas con su ruido aspero y seco, hace las veces de las castafiuelas”
(Santander et al., 1951)’.

El uso del tiple comun en el seno de las clases inferiores. Sin embargo, esto no quiere decir
que éste no hiciese su aparicion en las clases altas bogotanas, aunque al parecer con muy
poca frecuencia, como lo indica la siguiente cita: “Atn se ven en algunas casas antiguas de
Bogota tiples de éstos que llamaremos aristocraticos, y que en tiempos mas felices han sido
punteados por blancas y delicadas manos” (Santander et al., 1951)'°. Esta clase de tiples
eran fabricados de manera especial con mas esmero y con mas lujo que los comunes.

¥ Nota del editor: Referencia incompleta en el original y en proceso de verificacion por los autores.
? Nota del editor: Referencia incompleta en el original y en proceso de verificacion por los autores.
' Nota del editor: Referencia incompleta en el original y en proceso de verificacién por los autores.
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CONCLUSIONES

En el periodo independentista y en los primeros afios de vida republicana en Santafé, a
través del analisis de los bailes y la musica en el espacio festivo, podemos sefialar que las
rupturas en las estructura de las celebraciones coloniales no cambiaron con la
Independencia de manera inmediata, y que por el contrario usaron su mismo esquema,
incluso en cuanto a la filiacion de las fiestas en la poblacion en general para reemplazar el
personaje homenajeado: del Rey al Libertador.

El vals y la contradanza seran dos ritmos fundamentales en el espacio festivo, en la
ritualizacion de la fiesta del triunfo y en general de los propositos de los ejércitos de
independentistas. El vals representara los gustos de la élite y la contradanza tendra una
doble funcidn, la civil y la militar. Este factor es muy importante porque unos de los ritmos
mas representativos del periodo militar independentista seran heredado de Espafia.

El proceso experimentado con el mestizaje e hibridacion del espacio festivo se manifiesta
en la creacion de instrumentos como el tiple, que son el resultado de una mezcla cultural en
un contexto social de transformacion y busqueda de identidad nacional.

Los espacios festivos donde se celebra la danza y la musica no fueron compartidos por toda
la poblacion santaferefia. De hecho se corrobora una agudizacion de la jerarquizacion del
espacio en el periodo de Independencia, pues la élite reservara para si los espacios de los
bailes que durante la Colonia en algunos casos fueron compartidos.

El piano serd un instrumento fundamental para los progresos musicales en Santafé, y de
hecho sera el requisito a través del cual ingresen nuevos géneros musicales como la musica
italiana y alemana. Ademas, se constituyd en el puente comunicativo para gestar una
generacion de musicos en busca de una musica nacional, proceso que se evidenciara
claramente a partir de 1830 y con la fundacion de la sociedad filarménica en 1846.

La musica de bandas fue en el periodo de la patria boba y aun afos después un factor
determinante en Santafé. Representard la forma de teatralizacion y ritualizacion de las
guerras independentistas libradas en otros territorios de la Nueva Granada.

A partir de 1830 y con la division social generada a raiz de la dictadura de Bolivar, los
espacios de los bailes patridticos llegaban a su fin, y se inaugurdé una etapa de cambios
tanto a nivel musical como dancistico de cardcter mas informal y menos ritualizado. Se
importaron danzas no espanolas y mucho mas dindmicas, como la polka, el vals de Strauss,
la Mazurca y la redova.

La musica nacional se gestd a partir de 1830. Ritmos como el bambuco y el pasillo lograran
su propio espacio y clasificacion dentro de los ritmos clasicos y entre los compositores.
Paraddjicamente, el periodo de auge de la musica nacional no sera el republicano, donde
atn tendran mucha importancia los ritmos espafioles. Por el contrario, este proceso tuvo
lugar afios después, a partir de 1940.
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