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VENTURAS Y DESVENTURAS. CONSECUENCIAS CULTURALES DE LA
INDEPENDENCIA (1810-1850)

Katherin Andrea Pinzon Ramos

Responde a la pregunta: 65. ;Qué consecuencias trajeron las guerras generadas por el
proceso de Independencia para Colombia en lo cultural? (José Miguel Marin Arenas,
Grado 9, Medellin, Antioquia).

INTRODUCCION

Aunque este intento por hacer un anélisis de la cultura como un todo en la primera mitad
del siglo XIX parezca pretencioso, lo cierto es que este tipo de abordajes se hacen cada vez
mas escasos y solo se tratan partes de lo que la compone.

Y mas dificil aun teniendo presente la ambigiiedad de un término como cultura que el tema
de estudio configura como la reproduccion de aquellos rasgos de actividad humana que son
determinados y transmitidos por una ensefianza socialmente condicionada (Harris, 1986, p.
17). Sin embargo, tal definicion sigue siendo muy extensa para los limites de este escrito
por lo que pretendo enfocarme especificamente en los aspectos concretos o materiales que
la reflejan: modas, arte y fiestas. Manifestaciones no muy alejadas de lo que la sociedad de
principios del siglo XIX consideraba como cultura, un tipo de cultura humanistica (San
Martin, 1999), sinébnimo de civilizacion y progreso cuya configuracion estaba dirigida hacia
la imitacion de las formas culturales contemporaneas. Todo esto permite entrever las
formas de vida, formas de pensamiento y cambios en la cotidianidad que se esconden tras
ellas.

Por supuesto cabe la critica de que muchos de los materiales que se usan aqui poco
muestran el mundo popular y por el contrario son reflejo de la élite. Se quedaria corto este
argumento pues significaria que estos dos mundos vivieron de forma totalmente aislada,
cosa que no es cierta. Asi como se busca rastrear el impacto de la Independencia sobre estas
manifestaciones, ellas mismas nos muestran las infinitas interconexiones y entrecruces
entre el mundo de la élite y el mundo popular.

Asi, el abordaje del panorama cultural en la primera mitad del siglo XiX ha planteado
variados desafios por su complejidad, su amplitud y sobre todo, por la necesidad que han
puesto en evidencia varios autores acerca de establecer si efectivamente el proceso de
independencia provocod marcados cambios o si por el contrario, el grueso de la cultura
virreinal se mantuvo mientras lo que se transformaba eran los temas.
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Aqui precisamente cabe un andlisis como el que se pretende desarrollar; venturas y
desventuras son precisamente lo que sufrieron las manifestaciones culturales que se
analizardn: mientras unas parecieron mas bien retroceder en comparacion con el ritmo que
traian desde el siglo XVIII, otras mostraron caras altamente innovadoras y creativas.

El hecho de limitar el estudio hasta 1850 se debe a varios motivos. A pesar de que la
inestabilidad politica del pais sera una constante a lo largo de todo el siglo, el acoplamiento
a las nuevas formas de vida republicana abarcara la primera mitad del siglo por completo.
Sin embargo, hacia la mitad de éste, se haran mas evidentes las influencias artisticas
neoclasicas que favoreceran la regularizacion de un ideal iconografico de los fundadores de
la patria y el afan de lograr una formacidon académica, a la par que se adoptaban y
adaptaban las formas de vida del viejo continente.

También se harad evidente un esfuerzo gubernamental por conocer el territorio y plasmar
estas observaciones gracias a la labor de la comision corografica, asi como se daran
esfuerzos por reglamentar y apoyar la ensenanza de las artes: surgira una forma organizada
de realizacion como la oportunidad que ofrecid la sociedad filarmoénica y serd hasta fines
del siglo cuando se funde la Escuela de Bellas Artes.

Para lograr un analisis de este tipo, uno de los ejes claves del presente trabajo sera el
andlisis de las imagenes. Parafraseando a Peter Burke, la imagen como testimonio es
imprescindible para entender los objetos en su contexto (2005, p. 101), ademas de que
enriquece la experiencia que brindan el texto.

Lo que habia...

El consenso general respecto al ambiente cultural a lo largo de la Colonia es de atraso
generalizado debido a la restriccion de circulacion de ideas y contacto con otras naciones.
A pesar del esfuerzo de Moreno y Escandon en 1774 por reformar el plan de estudios
vigente, éstos se enfocaron en impulsar los métodos experimentales mientras el dmbito
cultural, especificamente el artistico, continu6 totalmente rezagado.

Sin embargo, uno de los primeros aspectos que debe tenerse en cuenta es la falsedad de la
creencia de que alguna senal de cambio en el ambiente cultural se verd sélo a partir del
siglo XI1X. Por el contrario, tal ambiente ya venia sufriendo una serie de transformaciones
desde del siglo xvii, por lo que no debe descuidarse el impacto que provoco la ola
cientifica venida de Europa, la transformacion de los retratos de santos por los finos
detalles de la flora americana para hacer referencia a la escuela de dibujantes de la
Expedicion Botanica, el incremento en las publicaciones, la llegada de libros antes
desconocidos y la reciente asistencia de las ¢lites ilustradas al teatro, que durante la Colonia
habia mantenido un cardcter semipopular.

Es importante notar como a pesar de la enorme importancia que esta expedicion tuvo tanto
en el desarrollo cientifico como artistico del territorio granadino, como se vera mas
adelante, los logros plasticos alcanzados por ésta no sobrevivirdn a la inestabilidad
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provocada por el grito de Independencia.

En cuanto a las celebraciones, como se comparard mas adelante, era comin encontrar las
“calles vestidas” (Porras, 1952, p. 527): Banderas, festones y faroles. En la noche, se
celebraba en su orden con el minué, la contradanza y el vals espafiolizado junto con
fandangos y boleros, en los salones.

Esto en las reuniones y espacios de la élite porque en los sectores populares se danzaba al
aire libre, al ritmo de tambores, flautas y gaitas. Tales manifestaciones, y particularmente
las presiones sobre ellas, se mantendran hasta mediados de siglo, pues ya desde el siglo
xvi bailes como los Jarabes, chuchumbé, tapadas y bundes' eran censurados y prohibidos
mientras las contradanzas espaﬁolasz, los minués®, los boleros®, el Onda’, el bambuco, la
jota®, la cachucha’ y el nuevo vals eran bien vistos, siempre y cuando, aquel sector popular
no participara en ellos.

! Este podia ser danzado en grupo o individualmente al ritmo de instrumentos populares de animados
movimientos y en algunos casos daba la oportunidad de formar comparsas. Se encuentra registro de este baile
en casi todo el pais. Ver: Davidson (1970, I, pp. 48-73)

* A lo largo del siglo XIX se bailaron tres tipos de contradanza en su orden: la espafiola, la inglesa de pasos
mas rapidos y la francesa o “cuadrilla”. Davidson (1970, I, pp. 112-131).

? Baile de origen francés donde se realizaban una serie de ademanes y posturas y donde los danzantes no se
tocaban; mientras el estilo de minué afandangado era mucho mas rapido. Esta danza sobreviviria hasta los
primeros afios del siglo XI1X. (pp. 354-357).

* De origen espaiiol, era bailado por una o dos parejas con pasos elegantes, en algunos casos acompafados de
panderetas y castafiuelas. (pp.42-46)

> El ondu era un baile originario del Perti donde habia poco contacto ente las parejas. Se presume que su
aparicion en regiones como el Tolima y Cundinamarca hacia 1830 pudo deberse a los contactos de las
campaiias libertadoras en esa region (pp. 363-365).

% Danza espafiola acompaiiada de castafiuelas donde las parejas levantan frente a frente y alternadamente las
piernas en rapidos movimientos. (pp. 321-326).

7 Similar al fandango y al bolero, constaba de movimientos répidos adelante y atras, usualmente en parejas
que zapateaban al compaés. (pp. 73-77).
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EL IMPACTO INMEDIATO DEL PROCESO DE INDEPENDENCIA

El problema de identificar los cambios mas inmediatos producidos por la Independencia
consiste en varios inconvenientes que van desde el escaso registro en las fuentes
disponibles hasta los diferentes resultados que pueden obtenerse dependiendo de qué tipo
de cambios culturales se observe, pues aparte de las notorias diferencias de clase y raza
presentes en las expresiones culturales en todos sus niveles, es muy diferente el impacto
regional. Especificamente, sobre aquellas poblaciones y personajes que vivieron de primera
mano las batallas, mientras que, como lo afirman variadas fuentes, la vida en los centros
urbanos en términos generales gird alrededor de las mismas actividades y fueron pocos y
paulatinos los cambios en la rutina que la Independencia altero, fuera de la suspension de
algunas de las obras de teatro que presentaban las pocas compaiias extranjeras que
remontaban el Magdalena y en la mayoria de los casos, por falta de ptblico.

En el teatro,

todos los balcones estan permanentemente alquilados por las familias, pero por
dos reales se puede entrar a la platea, la mitad estd ocupada con sillas [...]
Unicamente hay funcién de los dias de fiesta y los artistas son malos. De vez en
cuando los aspirantes toman la tarea de los artistas y entonces el lugar se llena
tanto de gente que da miedo. (Cochrane, 1994, p. 167)

En cuanto al teatro, se debe ser cuidadoso al tratar de medir el primer impacto que este
sufrio a raiz del proceso de Independencia. Aunque bien es cierto que no se ha podido
hallar evidencia de que los acontecimientos mas inmediatos que sacudian la atmosfera
politica encontraran inmediata representacion en las obras de teatro —cosa que si ocurrird en
las décadas siguientes-, como lo hace ver Alvaro Garzén, si es posible ver el aumento en el
tratamiento de temadticas tragicas en las obras. Por lo tanto, podria decirse que va de la
mano con la desazén que rondaba el ambiente y contrario al estilo alegérico-religioso que
habia permanecido a lo largo de la Colonia o a la emergente comedia de fines del siglo
xvil (Garzoén, 1990, p. 104). Lo anterior se hace evidente al examinar los temas de la
produccion literaria de las primeras décadas del siglo: las tematicas giran alrededor de un
personaje (en muchos casos serd un indigena) que lucha en contra de un ambiente hostil
que busca dominarlo y coartar su sentido de libertad, tematica influenciada por las primeras
manifestaciones del romanticismo revolucionario en la literatura del pais.

Igualmente, en el dmbito musical la mayoria de manifestaciones se daban y se siguieron
dando en tertulias privadas, familiares o en fiestas populares donde se reunian pocos
fiesteros alrededor de fechas especiales, sin embargo, debe mencionarse la importante
decaida que sufre la musica religiosa frente a la secular y principalmente, ante los nuevos
himnos patriéticos.

Como dije, lo anterior se presenta en términos generales en las ciudades; sin embargo,
existe registro de aquellas ocasiones en que tal rutina serd alterada por eventos tan
impactantes e inmediatos de la Independencia como los registrados en Honda hacia 1819.
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Alli, los vecinos mediante una votacion, solicitaron que los retratos de don Carlos y don
Fernando fueran puestos en la horca y posteriormente fueran quemados’. Lo que si se
puede ver es que el periodo entre 1810 y 1819 serd altamente confuso e inestable pero se
dara, por lo menos en el arte, un verdadero giro hacia un tratamiento de temas republicanos
y que se hard mas evidente después de 1819.

Lo que salta a la vista al observar el arte desarrollado a partir de 1810 es el disfrute de una
mayor espontaneidad artistica sin que por esto se haya abandonado el uso de modelos
europeos. Més bien podriamos hablar de un fuerte eclecticismo: la aparicion de retratos y
alegorias a héroes acompafiados de formas indigenas representando a la libertad pero los
cuales no pasan de ser figuras europeizadas adornadas con algunos penachos y plumas pero
sobretodo, exhibiendo emblemas alegoricos importados de las revoluciones europeas’..

Esta espontaneidad se dard casi de forma obligatoria en vista de que ya no se recurre a
laminas europeas para imitar los cuadros y serd hasta la segunda mitad del siglo cuando
puedan encontrarse de forma regular la presencia de extranjeros ensefiando pintura.
Evidentemente, algunos de estos estuvieron presentes en las primeras décadas de la
republica, pero como lo dejan en evidencia sus diarios, su paso fue breve y nunca hubo un
interés por realizar una ensefianza formal de artes como el dibujo. Algunos pocos
afortunados lograron obtener algunos conocimientos al respecto gracias a su observacion
durante el acompafiamiento en los viajes a través del territorio colombiano.

De igual modo, los pocos criollos que tuvieron la oportunidad de viajar a Europa en estos
primeros afos, en la mayoria de los casos, tendran que combinar sus actividades con
funciones politicas y econdmicas encomendadas por el nuevo gobierno y en realidad sera
poco lo que puedan traer al pais en cuestion artistica.

Sin embargo, estas observaciones iniciales no deben confundirse con una “emancipacion
del arte” (Barney, 1965). Si se realiza el ejercicio de observar dos cuadros como el retrato
hecho por encargo por Joaquin Gutiérrez de Antonio Jos¢ Amar y Borbon y se le compara
con el Bolivar, también por encargo de Pedro José Figueroa, es evidente que se mantienen
fuertes continuidades plésticas tanto en la composicion como las tematicas y, sobre todo, en
los autores, éstos seguiran siendo una minoria.

En muchos casos, aquellos que logran posiciones reconocidas en este campo pertenecen a
las clases mas acomodadas pues un cambio que evidentemente si trajo la Independencia fue
la desaparicion del mecenazgo para muchos pintores y musicos que habian comenzado su
actividad en las postrimerias del siglo XVvIil. No obstante, hasta bien entrado el siglo XIX se
mantendria la manera en que tales artes se aprendian: de forma casi empirica y dentro de
pequeiios circulos de aprendices.

¥ Archivo General de la Nacién [AGN] (Archivo Anexo, Historia). “Noviembre 20 de 1819, p. 197.
’Ver: La Independencia en el arte (1990, p. 43). Cap. 1I: “De las alegorias de América a las alegorias de la
patria”.
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Alli podria decirse que los retratos de virreyes y los santos coloniales se transformaron en
una nueva figura sacra encarnada en el héroe pues si algo no cambi6 tras la Independencia
fue el imaginario de autoridad (Gonzalez Pérez, 1995, p. 133). Un ejemplo nos lo brindan
las mismas fuentes en el caso de dos archiveros de Tunja quienes por su compromiso con la
causa patriota les fueron otorgadas medallas “durante el dia del cumpleafios del libertador y

.7 . , . ’, 1
salvacion de su vida: Dia de San Simon™'°,

IMAGEN 1. Antonio José Amar y Borbon (1808). IMAGEN 2. Simén Bolivar (1820).

Fuente: Catdlogo Coleccion de Pintura Museo Nacional. (2004). “Joaquin Gutiérrez Pedro
José Figueroa”.

Tampoco significa que el campo plastico haya estado completamente a la deriva en las
primeras décadas de la nueva republica. Seria injusto desconocer las multiples iniciativas
particulares por normalizar o por brindar algin tipo de formacion regular y constante a
aquellos que estuviesen interesados en la materia, como fue el caso de Juan José Pérez y su
proyecto para establecer una academia de estudios de idiomas, dibujo y masica en 1821"".

Igualmente, ya en 1811 encontramos en el periddico El amigo de las artes que se hacen de
dominio publico algunas de las reglas necesarias para el aprendizaje de la pintura: 1.
Exaltar su imaginaciéon con las bellezas de las mas excelentes pinturas y laminas,
estudiando la armonia y las sombras. 2. Ensefar a describir circulos, ovalos y lineas
(aprender los rudimentos de la geometria). 3. Ensefianza de la historia. 4. Debe cortar sus
plantillas de las piezas y obras mas selectas.

1% 46N (Fondo Historia Civil, 1829, T.II, p. 35).
! 46N (Fondo Historia Civil, 1829, p. 850).



i

Aprendiendo con el Bicentenario de la Independencia

Educacién Superior

[...] La gracia y elegancia de toda obra consisten particularmente en los buenos
principios que se han indicado, y de su falta hacen la imperfeccion y rusticidad
que notamos en los muebles domésticos y edificios publicos, imperfeccion que
por si sola puede desacreditar la cultura de la nacion entera'?.

Otro aspecto novedoso, y que aparentemente no lo es tanto, es la sobrevivencia de un
aspecto de la escuela de dibujo de la Expedicion Botdnica en lo que al detalle en miniatura
se refiere, pero esta vez redirigido al retrato: ya no se porta el relicario con la imagen
religiosa, sino el retrato del ser querido, popularizando el retrato, que hasta entonces era
exclusivo de las autoridades. No es posible precisar el porqué se abandona el estudio de la
flora que habia desarrollado la Expedicion Botanica, pero en cambio, se usan sus
herramientas para el retrato en miniatura.

Observar estos retratos no tiene ningin sentido si no se tiene en cuenta el espacio en el que
se encuentra. Como bien lo expresa Maria del Pilar Lopez Pérez, para el siglo Xviil, es
imposible ignorar la interconexion entre los cambios de la estructura fisica de la casa con el
cambio en los comportamientos y la valoracion de los objetos (Lopez, 1997, p. 45).

A partir de la literatura, lo observable es que luego de 1810 son pocos los cambios en los
espacios domésticos donde éstos se encuentran. Jos¢ Maria Espinosa nos recuerda que
hasta mediados del siglo, atin existian casas donde no habia llegado la “civilizacion
moderna”: donde aun en las salas vivian los retablos de santos junto a gran cantidad de
sillas viejas y de dudosa calidad y cuyos patios (los pocos que alin existian) aun eran
habitados por una farmacia doméstica de multitud de hierbas, tan caracteristico de fines del
siglo xvIil. Alli mismo nos ilustra aquellas transformaciones que se dieron hacia 1810: la
aparicion de escenas mitologicas en los cuadros, la desaparicion del estrado, cuya alfombra
pasa a ser parte de la sala junto con tapetes extranjeros (Espinosa, 1876, p. 12)

Ya desde el siglo xviiI las diferencias entre clases sociales se evidenciaban en la calidad y
cantidad de muebles que se heredaban a lo largo de varias generaciones, esto se agudizara
durante el proceso de Independencia, pues el rompimiento con Europa y los gastos
generados por las guerras impediran, particularmente entre el sector adinerado de las
ciudades, continuar importando objetos europeos, por lo que el primer recurso del que se
echara mano serd de la mano de obra nacional. Ya Vergara y Vergara (1933) nos dejo un
testimonio de como se pretendia imitar el estilo europeo con materiales nacionales de pobre
manufactura.

Estas caracteristicas no son generalizables a todas las regiones ni a todas las clases sociales.
El viajero Charles Stuart Cochrane nos brinda un ejemplo en el que, con base en el

mobiliario o el vestido, una autoridad poco se diferencia de los personajes populares:

Abril 5. El General montes en Barranca Nueva

12 El amigo de las artes. (1811, agosto 6), p. 2.
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estaba vestido con una camisa blanca, chaqueta y pantalones y fumaba con el
cura del lugar [...] La casa del General no era mejor que la de cualquiera de los
habitantes del pueblo, estaba sucia y sin ningun tipo de comodidades. En el
interior estaban colgadas unas hamacas en las que se descansa durante el dia y
se duerme por la noche (1994, p. 53).

Otra de las sefiales a tener en cuenta es que luego del relativo aislamiento al que habian
estado sometidas las colonias espafolas respecto de las demas naciones europeas, la
Independencia traeria nuevos contactos: legionarios ingleses principalmente, viajeros y
sobre todo, comerciantes. Aunque la mayoria de ellos s6lo estarian de paso por el territorio,
es notoria la importancia de imitar sus modos de vida “de buen gusto” y “civilizado”, y qué
mejor reflejo que los muebles que acompafian la sala donde ésta misma imitacidon se
reflejara en los modos de reunion y celebracion.

Es posible hallar otras rupturas con el legado espafiol: las mujeres abandonan la costumbre
de sentarse sobre los sofas con las piernas cruzadas al saber que entre las europeas esta
posicion es mal vista. También decae la estricta division de espacios por género: se vuelve
mas comun encontrar para este momento a las mujeres y los mayores de la casa
compartiendo con caballeros en los mismos espacios, particularmente en la sala o en el
comedor, ahora separados, pues siguiendo el ejemplo europeo, es de “mal gusto” recibir a
la visita en la alcoba donde usualmente se tomaban los alimentos.

Lo anterior se hace evidente en las reiteradas referencias que hace la literatura a las
recepciones que se hacian en honor a los nuevos proceres: a diferencia de como sucedia en
décadas precedentes, cuando las tertulias y reuniones eran casi clandestinas, la sala se
convirtid en un espacio protagonista para la recepcion de invitados y la realizacion de
bailes, espacio en el que se discutia y compartia libremente. Los instrumentos de cuerda
que sobrevivieron durante la Colonia como el arpa y guitarra fueron remplazados por unos
mas adecuados y acordes con los nuevos aires musicales europeos, como el piano.

Asi, en un nuevo espacio separado como el comedor se compartian los alimentos, aunque
¢éste, en la mayoria de los casos, no estuviera del todo adecuado para el volumen de
visitantes por lo que era necesario echar mano de todo tipo de sillas y mesas para acomodar
estrechamente a los invitados. Vergara y Vergara (1933) lo describe graciosamente cuando
habla de que los invitados iban a tomar “refresco”, que en las primeras décadas del siglo
seria chocolate, hacia mediados del siglo seria café¢ y posteriormente, gracias al influjo
extranjero, el refresco se transformaria en té.

Como decia, en el “ajuar” de la sala junto al cuadro del santo de devocion de la familia,
escenas de la Biblia o paisajes, ya se puede encontrar la representacion del procer en una
sala ideal compuesta por mobiliario inglés, de muebles mas ligeros, livianos y comodos. No
obstante, el ambiente mas comun serd el de la sala empobrecida, particularmente entre 1820
y 1845, debido a las consecuencias de las guerras.

El ideal europeo indicaba la necesidad de tener un cielo raso que ocultara las vigas del
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techo, presentes a lo largo de toda la Colonia; asi como el uso de papel de colgadura en las
paredes era reemplazado por el blanqueamiento de éstas.

IMAGEN 3. “Blanqueador (Bogotd)”.

Fuente: Torres Méndez, Ramoén. Blaa virtual, Galeria historica. Viajeros por colombia.
Aguatinta. 26 x 33 cm, color (Permiso de publicacion en tramite).

En contraste, la casa popular continuara respondiendo mas a fines practicos y estard alejada
de tales modificaciones. Nuevamente Cochrane nos dejo una valiosa descripcion de lo que
eran estas viviendas:

Abril 29. Pueblo San Pablo:

la mayoria de las casas de los pueblos forman un paralelogramo es de unos 30
hasta 35 pies de largo y 16 pies de ancho. La mitad de este espacio lo ocupa la
cocina y el area de la familia, la otra mitad abarca el dormitorio de la pareja y
detras de esta, esta la pieza para los hijos de la familia. La cocina tiene entrada
por ambos lados y las paredes estan hechas de bahareque o de tejido de bambu,
cuando no esta abierta por todos lados. La puerta es una pieza de madera burda
cortada con el llamado machete, amarrada con cinturones a un marco y cubierta
con un cuero. Entre el techo las paredes laterales se deja un espacio que permite
la libre circulacion del aire. En una esquina la cocina hasta la estufa, ubicada
generalmente frente a la alcoba principal, donde se tiene dos jarras de loza, una
llena chicha y la otra de guarapo. Los hombres jovenes de la familia duermen
en la cocina, generalmente en hamacas o sobre una estera en el suelo. En las
otras piezas tienen rudos esqueletos de madera cubiertos con cueros de todo,
sobre los que se duerme. La ropa de cama consiste Uinicamente en una vieja
sabana o cualquier otra prenda. Todos duermen bajo el mosquitero, ni siquiera
los nativos pueden prescindir de ¢él. Por lo General el tejado estd cubierto con
hojas de palma sobrepuestas; carecen de ventanas y chimeneas (1994).
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En cuanto a los contertulios, es importante notar que el impacto de la Independencia y
sobre todo, los nuevos contactos comerciales que el nuevo gobierno se esforzaria por
conseguir, implicarian la llegada “oficial” (léase, no via contrabando) de mercancias y
modelos extranjeros y las fiestas serian los espacios donde especialmente las damas
tendrian su cita para lucir sus nuevas galas en franca contradiccién con casi tres siglos de
recato femenino, pues la ola europea se dirigia hacia la exaltacion de las formas del cuerpo
femenino y la insinuacion de su erotismo (Rey Alvarez, 1944, p. 40).

Como se ha tenido presente a lo largo del escrito, la situacion econdmica de la nueva
republica no era precisamente favorable para que sus pobladores, y particularmente
aquellos aparentemente mas pudientes, pudieran adquirir mercancias europeas. La ley 132
del 5 de agosto de 1823 acerca de derechos de importacién nos brinda un completo listado
de estas apetecidas mercancias:

paraguas, sombreros de castor, lana, algodon, seda [...] Relojes de oro o plata
toda especie de loza de Europa, cristales, vidrios de todas especie; piedras y
joyas preciosas, pieles Curtidas, encajes de hilo o seda, panuelos de punto,
flores artificiales, plumas se adorno, espejos, perfumes, esencias y aguas de olor
[...] Los zapatos hechos, de hombre o mujer, botas, toda clase que muebles de
casa, y los vestidos y ropas hechas, todos los muebles y utensilios de cobre,
bronce, fierro, acero y hoja de lata'.

Esto deja en evidencia lo dificil de la consecucion de este tipo de materiales: muselinas,
terciopelos o pafios, ademas de relojes, libros, instrumentos musicales, porcelanas o
sombrillas, éstas tltimas reservadas anteriormente solo al virrey y la virreina, por lo que se
recurrio, en cuestiones de traje, a una solucidon muy ingeniosa pero nada nueva: la copia de
los tltimos modelos europeos que llagaban (lo que significan que llegaban con bastante
retraso respecto a los ultimos dictados de la moda europea) pero realizados con materiales
nacionales, pues lo que importa es lo que se muestra. Este es precisamente el juego de las
apariencias entre las clases altas, que ird en incremento hasta el fin de siglo, pues dentro de
las clases populares, los trajes sufrirdn pocas variaciones a excepcion de las mujeres, que
con el mismo sistema de copia, buscaron, mas que imitar, adaptar los trajes de las criollas
con bayetas o zarazas, usar la ruana por la capa, el saco corto por la levita o la corrosca por
el sombrero de copa (Montafia, 1993, p. 8), pero esto tampoco era nuevo, por el contrario se
preservaran, inclusive hasta hoy, el uso de encajes y bordados de tradicién indigena y
mestiza (Martinez, 1994, p. 16). No obstante, a grandes rasgos la tipologia de vestuario
entre las mujeres de extraccion popular mantendria hasta mediados del siglo el uso de
blusas escotadas acompafiadas de diversas mantellinas sobre los hombros o la cabeza, y
falda amplia de lienzo. Similares materiales seguirian usando los hombres: camisa y
pantalon de manta hasta la pantorrilla o pantalon largo a cuadros; hacia la mitad del siglo,
ruana simple, de dos fases o caras y en algunos casos bayeton.

13 Biblioteca Nacional [BN] (Vol. 1, 1823, p. 262). “Codificacion nacional de todas las leyes de Colombia
desde el afio de 1821, hecha conforme a la ley 13 de 1912”.
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Ambos mantendran el uso del sombrero de paja o fieltro en variados estilos, de alas anchas,
de copa, con cintas o flores y perdurara casi hasta el siglo XX el uso de las alpargatas o la
total ausencia de calzado. He aqui que la Independencia no pudo modificar la division
social de la sociedad reflejada en el vestido.

Los trajes no sélo fueron muestra de las nuevas modas sino que pueden ser leidos como
senales de tendencias politicas, posiciones sociales y canones culturales. Por ejemplo,
aquellos que mantenian el uso de los trajes diosochescos en los primeros afios de la
Independencia, manifestaban abiertamente su adhesion a la causa realista.

(Pero cudles fueron especificamente tales cambios en el vestuario? En el caso de los
hombres, se abandona el “ir en cuerpo” (Porras, 1952, p. 528): los zapatos con llamativas
hebillas por aquellos con cintas o, particularmente en las primeras décadas, por las botas
militares acompafiadas de pantalon largo y estrecho, en lugar del bombacho a media pierna
que quedaré relegado junto con las pelucas y los complicados trajes en terciopelo, tisi o
brocado representativos del régimen virreinal. Las casacas serdn reemplazadas por las
levitas, los abrigos y mas adelante, por las chaquetas de tipo inglés. Acompaifiadas éstas,
primero de pecheras y luego de camisas con alzacuello; y los sombreros bicornios y
tricornios, aun usados entre el estamento militar, dardn paso hacia los anos 20, del siglo
XIX, al sombrero de copa.

En el caso de las mujeres, el asunto es un poco mas complicado porque como se menciono,
aparte de que las ultimas tendencias llegaban tarde, la dificultades econdmicas evidenciadas
en todas las capas sociales que impedian mantener al tanto el guardarropa, provocaron un
eclecticismo singular en los trajes: se pueden encontrar vestidos tipo imperio en el mismo
recinto donde damas aun llevan trajes de amplios volados y gran cantidad de telas de fines
del siglo xvil. Mas adelante, y gracias a la influencia inglesa, se hardn comunes los
estampados escoceses, los ruedos recargados, la reaparicion del corsé, la manga globo y
jamoén y la matellina cruzada en el pecho.(Martinez, 1995, p. 138)

IMAGENES 4, 5 y 6. Museo de Trajes Regionales de Colombia, de la Fundacion Universidad
de América.
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Fuente: Investigacion y confeccion: Profesora Martha Hernandez.

Reproduccion de trajes que pertenecieron a Manuela Saenz pertenecientes a la coleccion
del museo de trajes regionales de Colombia. Esta coleccion permite ver claramente las
modificaciones paulatinas que sufri6 el vestido arriba mencionadas.

Los peinados igualmente cambiaron tan rapidamente como el ambiente politico. Desde los
peinetones de fines del siglo xVIi1, pasando por la sencillez y naturalidad del estilo imperio,
el uso de turbantes de tipo africano influencia de las conquistas de Napoleén en Africa,
hasta las trenzas simples -que se mantenian incolumes en las cabezas de las campesinas e
indigenas- y los complicados rizos y tocados florales hacia mediados del siglo.

IMAGEN 7. Rosita Torrijos Ricaurte (1840).

Fuente: Miniatura de José Maria Espinosa. Catdlogo de Miniaturas, Museo Nacional.

Para este tipo de eventos es importante identificar un cambio que arrastraria los ideales de
la Independencia: a pesar de que la influencia de la Ilustracion censuraba este tipo de bailes
populares por alejar a las castas del trabajo, ademés del caracter festivo y sensual de
muchos de éstos (Rodriguez, 2003); lo que dejan en evidencia las fuentes consultadas es
que el nuevo ambiente republicano relaja los dnimos y es posible encontrar formas
compartidas y organizadas de estas expresiones: blancos, mestizos y castas comparten los
mismos espacios, plazas, festejos etc., pero cada cual a su turno, sin mezclarse y respetando
las expresiones propias: no se encontrara a un indio bailando vals ni un blanco departiendo
al son de un bunde.

Este tipo de division era la constante a lo largo de todo el territorio. Ya en el Caribe desde
el siglo xvii, los bailes populares como los bundes y el fandango eran mantenidos al
margen de los acontecimientos oficiales por considerarse licenciosos. Tenian caracteristicas
particulares como ser realizados de noche y en espacios abiertos a participantes de todos los
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colores, sin distincion de sexo y donde corrian libremente las bebidas alcohdlicas que
acompafiaban los animados bailes; todo lo contrario a lo que caracterizaba las fiestas de la
¢lite criolla (Gonzalez, 1990).

Pero este tipo de divisiones no so6lo se presentan entre estos grupos, sino entre los
estamentos que hacen parte fundamental de la gesta libertadora. Aida Martinez Carreio
pone de manifiesto las diferencias entre las celebraciones que se daban entre las tropas y
aquellas dirigidas a los oficiales y altos mandos. Mientras a los primeros se les ofrecia
comida al aire libre, acompafiada de chicha y corrida de toros, a los segundos se les
brindaban honores en recepciones privadas amenizadas por grupos de musicos, danzas y
refresco (Martinez, 2003). Por tanto, en cuestion de jerarquia social fue poco lo que la
Independencia cambio.

Sin embargo, la mayoria de caracteristicas de estas celebraciones no eran nuevas, por el
contrario, a parte del nuevo elemento republicano, el formato de la celebracion no suftrio
mayor cambio, basta revisar como el secretario del Consejo de Indias prohibe, al igual que
lo haria el gobierno republicano, se pongan mesas de juego durante las celebraciones en las
inmediaciones de las iglesias de San Diego y Egipto “por los excesos que esto contrae y el
empobrecimiento de quienes se embriagan”'®. Asi mimos, en los bailes de maéscaras
organizados para conmemorar batallas como la de Boyaca se regian atin por los las normas
establecidas por Amar y Borbon décadas atrds y que todavia no habian tenido que ser
modificadas. Al igual que la estructura de los desfiles donde se exhibian los retratos de los
nuevos proceres en los balcones cuyas ventanas en algunos casos conocian por primera vez
el hierro y el vidrio, en lugar de las celosias; se colgaban adornos y faroles por los lugares
donde pasaria el desfile.

El cambio en el orden de los desfiles acarreard los primeros conflictos con la Iglesia, pues
ellugar principal que antes ocupaba, sera cedido a los musicos, la nueva aristocracia criolla,
sucedida por el estamento militar, el cabildo y seguidamente un representante de la Iglesia.

Tanto los desfiles como las fiestas y celebraciones seran amenizados en su mayoria por los
musicos pertenecientes a los regimientos militares, pues para el momento, los musicos
profesionales eran casi inexistentes. Tal carencia obligard a que durante la Reconquista se
emita una resolucion en donde se solicita que aquellos jovenes que estaban aprendiendo
musica en las milicias republicanas sean obligados a retornar al ejército espaiol .

Usualmente, aquellos criollos que poseian conocimientos musicales los habian adquirido
por la educacién que recibian en casa por medio de profesores particulares o por sus
propios familiares, y usaban sus habilidades en reuniones y tertulias privadas. Mientras que,
al igual que los musicos de regimiento, las bandas de musicos participantes en los actos
anteriormente descritos estaban compuestas por musicos de formacidon popular y empirica.

' 4GN (Archivo Anexo). “Historia, junio 13 de 1818”, p. 35.
"> 4GN (Archivo Anexo). “Historia, agosto 3 de 1816”, p. 42.
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Aqui encontramos un hecho particular, bien particular. Adolfo Gonzéalez Henriquez nos trae
el relato de Richard Vawell perteneciente a legion britanica hacia 1817:

[...] la seleccion de los integrantes de las bandas de guerra se hacia con base en
la apariencia fisica de los aspirantes sin tener en cuenta las posibles aptitudes
musicales por la sencilla razén de presumirse que todos los criollos tenian
talento musical (1990, p. 90).

Sin embargo, esta situacion comenzaria a transformarse paulatina y tempranamente. Es
llamativo encontrar que para 1826 ya se ha conformado una coleccion de musica elaborada
por europeos, en la que se exalta el papel de los proceres de la Independencia. En el listado
presente no sobra resaltar que algunas de las obras mas representativas finalmente son s6lo
adaptaciones de himnos y canciones europeas empleadas en otros menesteres.

Doce canciones en Espanol, Poesia de D.J.J. de Mora; Musica y
acompafiamiento de piano por D. Valentin Castelli. Tres himnos patridticos y
nueve canciones del jenero lirico y erdtico componen esta coleccion. Los
primeros han sido compuestos en honor de los Jenerales Bolivar, Victoria y
Bravo. El himno a Bolivar es el famoso God Save The King de los ingleses,
cuya melodia es tan solemne y religiosa, y que con tanta facilidad se adapta a
los sentimientos grandes y patridticos. El himno a Bravo es el coro de los
cazadores de la célebre opera Freischutz; musica guerrera y animada, en que la
palabra Libertad, repetida en notas vivas y enérgicas, hace palpitar el
entusiasmo al corazon mas frio. El himno a Victoria es enteramente de la
composicion del sefior Castelli. El coro es a cuatro voces, y las coplas a una
sola voz. Las otras canciones son muy variadas en su jenero y estilo. E1 No me
Olvides es del gusto puro italiano, el bolero Amor es mar profundo y la cancion
Soi pescador, tengo amores son de la Escuela Espafiola. La Musica del Sr
Castelli es espresiva, delicada, llena de gusto y armonia. La buena acojida que
los aficionados Americanos daran a estas obras, estimulara a su apreciable autor
y lo empefiara a seguir dando nuevas muestras de su jenio fecundo, y de su
perfecta inteligencia de las reglas del acompafiamiento'®.

Si esto ocurria en la musica, en cuanto a la pintura, tales proceres seran representados en
cuadros que no tienen mayor diferencia con aquellas realizadas a fines del Siglo xviIl y
principios del XIX para representar a las autoridades virreinales: la misma postura. Sin
embargo, el verdadero caracter novedoso para rescatar es que a diferencia de los casi tres
siglos de pintura precedente, en el territorio, se dard un uso politico a la pintura como se
vera mas adelante.

Continuando con las celebraciones, éstas decaeran hacia 1830, debido, principalmente, a
los problemas financieros por los que atravesaba la republica y tomarian su lugar las
tertulias caseras organizadas por las nuevas generaciones de jovenes.

' La Misceldnea (1826, enero 8), p. 70.
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Lo que al parecer no decae, a pesar el vertiginoso ambiente de la primera mitad del siglo,
serd el afan de inflamar a los ciudadanos y soldados de espiritu patridtico. La lectura de
innumerables fuentes pone en evidencia la enorme cantidad de decretos, leyes y
expresiones como canciones y poesias que buscan exaltar a los nuevos héroes de la patria y
llamar el nuevo ciudadano republicano, no sélo a manifestar su admiracion y respeto, sino
defenderlo a €l y a sus logros con la vida, de ser necesario.

De ¢éstos hay multiples ejemplos como el proyecto formulado en 1814 para crear un archivo
publico, en donde se lleve un registro de los nombres y grandes acciones de los ciudadanos
que se hayan distinguido en la consecucién de la Independencia'’. Pero sobretodo, y muy
importante, sera la implantacion de nuevas festividades patrias y la introduccion de la
ceremonia de siembra del arbol de la libertad como medio integrador del nuevo Estado y
sus ciudadanos, pues son sus manos quienes lo siembran y cultivan para que sus raices de
pertenencia al nuevo territorio nacional sean mas profundas. Sin embargo, este tipo de
escenarios terminaran ofreciendo un espacio de interaccidon para todas las clases, razas y
diversiones: celebraciones religiosas, corridas de toros y peleas de gallos haran parte de los
festejos de héroes y batallas.

Para comenzar, un importante precedente se encuentra en la Ley 47 del 6 de octubre de
1821, en el que “se designan las armas de la republica” en los que los simbolos virreinales
de cornucopias y frutos son reemplazados por lanzas, arcos y flechas atados con la cinta
tricolor, asi como por el busto de la libertad en traje romano con la palabra “libertad” como

“simbolo de abundancia, fuerza y union”'®,

Igualmente, el decreto 50 del 20 de marzo de 1822, estipula que todas las casas y edificios
publicos deberdn poner sobres sus puertas, en piedra o en madera el escudo de la
republica'®.

Un importante testimonio fue recogido en Barichara hacia 1825, que es una vivida
descripcion de la composicion de tales celebraciones:

Sacan durante la procesion la imagen del libertador. Esta tltima es llevada en
un carro el cual iba decentemente decorado y acompanado adelante con nueve
seforitas disfrazadas de ninfas. [...] Una vieja decrepita que representaba a
Espana, acompafiada de un éangel malo. Durante las fiestas se hizo una
representacion simbolica del proceso de independencia, en donde algunos
representaron a las naciones americanas, y también a EUA y Gran Bretafia como
aliados de la causa patriota'’.

'" El mensajero de Cartagena de Indias (1814, marzo 25), p. 38
' BN (Vol. 1, 1823, p. 91).

' BN (Vol. vir, 1822, p. 81).

' 46N (Fondo Historia Civil, 1825, T. vI, p. 855).
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Asi mismo, cabe rescatar un ejemplo de copla aparecida hacia 1823 dirigida a los nuevos

“soldados de la patria” quienes tienen la mision de defender la libertad recientemente
alcanzada.

Hermosa milicia Valientes soldados Estémos alerta, Hay muchos malvados.
Somos milicianos Somos voluntarios Que vengan contrarios Que nos halaran,
Y nuestros aceros Con el mayor gusto Al que sea injusto La muerte daran.
Antes que cadenas Grillos arrastrar Moriremos todos Por la libertad;
Nuestro juramento Y nuestra voluntad Es morir matando Por la libertad.
Ser libres juramos Y libres seremos, Antes moriremos Que esclavos tornar,
A cuantos se opongan A voto tan fino Sabreis nobles hijos La muerte llevar.
Si algun miliciano Contra el juramento Que presté contento Falta a su honor
De sus compaiieros Serd despreciado Y luego arrojado Por vil y traidor.
[...] Si la aprendiesen todos, si la cantasen frecuentemente, el espiritu del
publico se iria propagando a término de que el hombre mas estupido se

persuadiese de lo que es como ciudadano y de los deberes que la patria le
impone como 4 soldado’.

%0 El Patriota (1823, marzo 2), (n.° 9), pp. 62-63.
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UNA NUEVA CULTURA, ASIMILACION Y ADAPTACION

Es particularmente llamativo el hecho de que serd hasta después de 1830 cuando
comenzamos a ver pinturas alegoricas a las batallas de la Independencia. Mientras en los
primeros afios de la republica se hacia necesario crear identidad y formar una memoria
colectiva a partir del ejemplo de los héroes, ahora era necesario enfocarse en los espacios
que hacen parte del nuevo territorio tras la division de la Gran Colombia®'.

Igualmente como se menciond antes, aparece un nuevo uso de la pintura: la de denuncia.
Son dos las obras que muestran los primeros ejemplos de este tipo de denuncia. Policarpa
Salavarrieta marcha al suplicio, anénimo de 1825 y Asesinato de Sucre de Pedro José
Figueroa, 1835, cuadros inéditos hasta el momento. A pesar de las criticas que éstos han
recibido en cuanto a sus cualidades estéticas, el hecho mds importante es que se dard un
nuevo uso a la pintura totalmente diferente al que habia tenido en los siglos anteriores; al
mismo tiempo que el mensaje de ésta es capaz de llegar a una mayor cantidad de publico
sobre el cual ejercerd una labor pedagdgica.

Un mismo ambiente critico aparece en la literatura y el teatro: la aparicion de personajes
que se sacrifican y a la vez expian sus culpas (Garzon, 1990, p. 110), en medio de un
ambiente casi salvaje que para la mitad del siglo XiX se habra transformado en un paisaje
costumbrista. De igual modo, serd hasta este momento cuando puede realmente
evidenciarse en la literatura el uso de temas patridticos o politicos y observarse una
mencion directa de los héroes, ademds, comienza a usarse mas ampliamente la satira como
medio de critica social en un ambiente de teatro mas popular.

En cuanto a los cambios manifestados en los espacios de la casa, Patricia Lara es muy
acertada cuando asegura que los cambios que hemos evidenciado muestran un fuerte
contraste entre las restricciones coloniales a la ostentacion suntuaria, mientras a mediados
del siglo XiX serd de gran importancia social el aparentar con objetos y muebles
importados, particularmente ingleses, aquellas comodidades civilizadas y refinadas (Lara,
1998, p. 112)._Y al mismo tiempo, como mecanismo para mantener la diferenciacion
respecto a aquellos que alcanzaron posicionamiento social gracias a la movilidad social que
favorecio la Independencia (Otero-Cleves, 2009, p. 22).

Esto en cuanto al ambiente privado de la casa, porque a mediados del siglo se reflejard la
transformacion de una sociedad en mayor contacto comercial con el exterior en el uso de
los espacios:

Los almacenes (tiendas) estan situados a derecha e izquierda de la entrada
principal de las casas; para este propodsito, el l.er piso a todas ellas es
sacrificado. Por regla General la familia habita las habitaciones del 2.° piso,
sobre el lado que da hacia la calle. Alrededor del jardin o patio, estdn ubicadas
las habitaciones de recepcion (sala), y frente a la entrada de la casa las

! Ver: La independencia en el arte (1990, p. 52). Cap. 11I: “Del paisaje a la batalla”.
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habitaciones de la servidumbre. En las casas muy grandes puede haber un
segundo patio donde se encuentran las piezas de la servidumbre, los establos, la
lavanderia, etc. [...] Las casas estdn construidas con ladrillos secados al aire,
cubiertas de tejas y blanqueadas; las ventanas tienen rejas de Hierro con
pequefias puertas de madera; las ventanas de vidrio son raras. Las puertas son
de varios tamafios y las paredes y escaleras estan pintadas con marcos, tejidos
de flores y paisajes. Algunas de las casas grandes tienen un cuadro de San
Cristobal, la el Santo patrono protector, en sus escalinatas. [...] El mobiliario es
por lo general sencillo. Todas las casas tienen un tapete grande y otro mas
pequefio delante de los sofas; dos pequefias mesitas, asientos con brazos de
cuero, un espejo y dos o tres arafias. En las camas utilizan colchones de lana en
vez de cojines de plumas (Cochrane, 1994, p. 170).

Serd hasta la segunda mitad del siglo cuando puede decirse que aparece una musica
realmente nacional, cuyos temas y produccion se refieran al territorio nacional. ;Y qué
decir de los sectores populares y aquellos alejados de las ciudades? Se encontr6 una valiosa
descripcion de mediados del siglo XIX acerca de la musica en la costa Pacifica y de donde
se extrae que para 1850, ésta no habia sufrido mayores cambios desde la adaptacion del
castellano en sus céanticos durante la Colonia. El texto es rico en descripciones y permite
entrever el porqué de algunos de los comportamientos manifiestos en los bailes; por
ejemplo al argumentar el consumo de alcohol pues “Se baila a ritmo frenético, se canta a
todo volumen (lo que es) una severa prueba para las cuerdas vocales, las cuales tienen que
ser rosiadas a menudo con aguardiente a medida que la fiesta prosigue”?).

Para poder forjar una imagen de las principales caracteristicas de estas manifestaciones, se
requiere que algunos apartes del manuscrito sean presentados.

Caracteristicas de los bailes de la costa Pacifica
Instrumentos:

el conjunto consta de los siguientes instrumentos: Una marimba, 2 bombos, 3
cucunas, 4 guazd™. La marimba es el principal instrumento siendo el tnico
capaz de producir alguna melodia. Las hay de diferentes tamaios, segun la
capacidad econdmica del duefio, pero las mas completas tienen 24 tablas,
habiendo habiendo también de 20 o menos. Estas tablas son hechas de
chontaduro amarillo, que da una madera muy fuerte; se prepara cortando y
poniendo al humo el tronco [...] se necesitan los marimberos cada uno de los
cuales maneja dos tacos. El que toca las notas largas se llama el ‘bordon’ y el

otro el “tiple’**.

*? Biblioteca Luis Angel Arango [BLA4]. (Fondo Perdomo, folio 2).

> Br44 (Fondo Perdomo, folios 4-5). “Los guazé son pequefios cilindros de unas dos cuartas de largo, hechos
de guadua raspada. Se llenan 4 por dentro con pepas de achira y se les atraviesan unas puyas de chonta”.

** Br44 (Fondo Perdomo, folios 4-5).
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Cantantes:

El nimero de cantantes varia un poco segin la pieza que se ejecuta. Para
algunas se necesita un “bambunquero” y 3 “respondeoras”. En otras piezas
cantan varios hombres alternativamente y las mujeres hacen coro. Cada uno de
los que cantan maneja un guaza al cual hace sonar continuamente®.

Clases de bailes:

“[...] los diferentes bailes son: Bambuco- que nada tiene que ver con el
verdadero bambuco. Petacor¢, jerga, caramba, agua (hay agua corta y agua larga,
torbellino que es el Unico baile en que se abrazan las parejas, guabalefia, paloma,
masgasita, que se baila cogidos de la mano entre cuatro o mas, Gudanete,
caderona, muy vieja y casi en desuso, parece una marcha y la toca un solo
marimbero con tres tacos. [...] El Bambuco y el Petacore se bailan con las
parejas una frente a la otra y avanzan y retroceden haciendo figuras. En casi
todos los bailes usan un pafiuelo en la mano, tanto las mujeres como los
hombres. Mueven poco las caderas si se compara con otros bailes negros, pero el
torso si lo inclinan graciosamente segun el ritmo de la pieza y los brazos estan
casi en continuo movimiento, sobre todo el derecho con el que llevan el panuelo.
Los pasos son cortos y apresurados, retrocediendo o adelantando, dando vueltas
alrededor el uno del otro, o girando sobre si mismos segtn las circunstancias lo
exijan. De vez en cuando zapatean un poco’’.

Desarrollo del baile:

[...] la marimba comienza dando una melodia muy ritmica, la cual produce una
inmediata reaccion en los bombos, los cuales se desatan de lleno en un ritmo
muy definido, quedando asi establecida la clave de baile que se va a ejecutar.
Inmediatamente comienzan los caninos a secundar el ritmo de los bombos y por
un corto intervalo procede la musica en esta forma, mientras el bambunquero
espera que le llegue el momento de entrar, el cual se lo indica el golpe insistente
de una tabla de la marimba golpeada por el ‘tiple’. Dado el ‘golpe’, el
bambunquero ‘glosa’ la cancidn, es decir, ‘churea’ (grita) el verso hasta que
llega el momento de soltarlo, cuando lo termina y en este momento lo recogen
las ‘respondedoras’ que lo ‘arrullan’ lo cual es un proceso algo complejo en el
que precisamente una respondedora canta un verso corte en respuesta y las
demas repiten”’.

%% pr44 (Fondo Perdomo, folios 5-6).
2% 144 (Fondo Perdomo, folios 5-6)
%" BL44 (Fondo Perdomo, folio 7).
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Sin embargo, éstas y otras manifestaciones ocasionalmente se veian interrumpidas por las
disposiciones del Gobierno republicano en casos como el rendimiento de honores finebres
al Libertador en los que se prohibian toda clase de diversiones publicas y privadas hasta por
un mes, los funcionarios debian llevar luto y las iglesias alteraban su calendario ordinario
para dar paso a funerales durante nueve dias™.

Es interesante encontrar que hacia la mitad del siglo y a pesar de las animadas
manifestaciones patridticas antes destacadas, los intentos de crear un sentimiento de Nacion
tambalean inclusive cuando se recurre a la imagen y memoria de los héroes que forjarian la
Nacion. Para la celebracion de fiestas en memoria de los proceres en 1849 el Gobierno
reconocera

dificultades para rendir homenajes a los proceres de la independencia por las
dificultades de conocer el legado politico de cada uno de los proceres. Se
solicita a las provincias que otorguen el conocimiento necesario de los que
contribuyeron a la transformacion politica de la nueva granada y de los que
figuraron en la primera época de la reptblica®.

Un nuevo actor. la Mujer

Son amplisimos los campos en donde se hace mas evidente y de forma gradual la
participacion, mas no la presencia directa de la mujer en los campos tratados. Es a partir de
mediados del siglo XIX, cuando se incrementa su visibilizacion en lugares donde siempre
habia estado presente pero se habia mantenido ignorada.

Un elemento tan simple como el vestido sera materia clave en las guerras que se libraran a
lo largo de todo el siglo: faldas amplias bajos las cuales transportaron mercancias, telas de
enagua para realizar vendajes y varillas de corsé para inmovilizar fracturas (Montafia, 1993,
p. 28).

También es visible como a partir de la republica, la mujer retratada en la pintura deja de
limitarse al ambito religioso y ahora se encuentran representaciones tanto de mujeres
pertenecientes a la nueva élite criolla, como aquellas populares rescatadas a través de
escenas cotidianas o, sobre todo, aquellas participantes en las batallas. Por ejemplo,
aquellas mujeres retratadas en la coleccion de batallas y en las memorias de José Maria
Espinosa. Esto en cuanto al retrato civil, porque el tratamiento de retratos heroicos, al
mismo nivel de los hombres, tendra que esperar hasta mediados del siglo.

Sin embargo, es de resaltar la enorme participacion que comenzara a tener en las ferias y
exposiciones artisticas de mediados del siglo, pues aunque parte de la bibliografia al
respecto ha limitado su papel a la exposicion de bordados y cuadros de poca innovacion

¥ 46N (Fondo Historia Civil, 1830, T. 111, p. 511).
* 46N (Fondo Congreso, 1849, p. 885).
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tematica, fueron aquellas artistas anonimas quienes se atrevieron a introducir nuevos
materiales y formas de ver el mundo en los salones de artistas como el bodegén y el
desnudo.

Esta intervencion de las mujeres en nuevos espacios se hace ain mas evidente hacia 1840,
cuando por iniciativa gubernamental, se busca que las mujeres sean capaces de generar sus
propios ingresos en vista del latente descenso de la poblacién masculina proveedora. Una

de las soluciones planteadas serd su incursion en la naciente industria textil de exportacion
(Martinez, 1994, p. 17).

En campos como la musica y la literatura se tendra que esperar hasta la mitad del siglo para
que éstas puedan romper con la imagen de aquella cuya habilidad musical se limita a la
animacion de tertulias familiares y conciertos de caridad para entrar a ser unas de las mas
importantes gestoras de la sociedad filarmonica como concertistas y compositoras de alto
nivel. Asi como alcanzar el lugar en el que pudieran romper los moldes de la literatura
masculina limitada al amor, la religion y la patria.

A pesar de todo lo anterior, debe tenerse presente que éstas campos de participacion
seguiran vedados en la mayoria de los casos para las mujeres de los sectores populares
hasta el siglo xX.
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CONCLUSIONES

El panorama esbozado anteriormente deja en evidencia precisamente aquello que se planteo
al inicio: venturas y desventuras sufri6 la cultura tras la Independencia y a lo largo de la
primera mitad del siglo XIX. Es incorrecto pretender que una multiplicidad de expresiones y
manifestaciones acaecidas dentro de una sociedad en plena transformacion, sufran el
impacto de este proceso del mismo modo, en el mismo espacio y a lo largo del mismo
periodo de tiempo.

Como se pretendié demostrar, algunas efectivamente sufrieron el impacto mas inmediato y
tardarian décadas en recuperarse, como es el caso del teatro; otras, presentaran
inmediatamente después de la Independencia facetas aparentemente nuevas, pero que en el
trasfondo poco o nada rompen con los canones establecidos desde la Colonia, como ocurrid
con la pintura; mientras algunas otras si acaso tuvieron algun tipo de afectacion tanto en su
manifestacion como en su practica en la vida cotidiana.

Es decir, para poder ver un cambio tangible en un aspecto tan complejo y polémico como el
cultural, se hace necesario tener en cuenta cuatro aspectos primarios: la forma, el espacio,
el tiempo y la sociedad dentro de la cual se manifiesta.
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